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HRANICE NEFORMALNEHO VZDELAVANIA - TEORIA A PRAX

Zbornik prispevkov z cyklu webindrov je parcidlnym vystupom z projektu ,Hranice neformélneho
vzdeldvania. Nové alternativy neformélneho vzdeldvania v prostredi muzef, galérii a pamiatok.”, ktory
bol podporeny Fondom na podporu umenia, ¢. zmluvy 20-363-04695.

Za obsah a jazykovu Upravu prispevkov st zodpovedni autori prispevkov.

Zbornik podporil Fond na podporu umenia. Fond je hlavnym partnerom projektu Hranice
neformdlneho vzdeldvania - tedria a prax v prostredi muzei, galérii a pamiatok.
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MALENA

MALENA je obcianske zdruZenie registrované vroku 2018. Medzi jeho ciele patri aj
aktivacia, zdruZovanie obtanov z odbornej i Sirokej verejnosti so zdujmom o aktivny pristup
kZivotu, o0 osobnostny rozvoj, vzdeldvanie, kultdru, enviro, uchovavanie tradicii
a vykondvanie aktivit podporujtcich skvalitnenie Zivota ludi v tychto oblastiach.

Na zaklade predoslych profi vézieb clenov vedenia obcianskeho zdruzenia MALENA, sa
vtejto platforme prepojilo zézemie odbornikov z oblasti vedy, kultiry s renomovanymi
odbornikmi z IT profesii. Touto synergiou sa dari prindsat nové technolégie do oblasti
kultdry:

V mdji 2019 MALENA spoluorganizovala sprievodné kultire podujatia v Kaufland
zénach pocas prenosov MS vladovom hokeji vmestdch Poprad, Martin, Nitra.
Spolupracovalas UFS Mladost a kapelami Cendés, Slovak Tango a 100 muich. Sekundarnym
ciefom bola podpora novej autorskej tvorby vyuZitelnd ako dalSia repertodrova stcast
programov zoskupeni. MALENA popularizovala kultdru viaZiicu sa na Banskobystricky
samospravny kraj.

Clenovia obtianskeho zdruzenia MALENA v janudri 2020 spoluorganizovali benefi¢ny
galaveter Pocta folkléru vsrdci Slovenska. VytaZok bol venovany detom na onkoldgii
v Banskej Bystrici. Galavecer priniesol oslavu krasy folkléru, ktord v programe s viac ako 190
Gcinkujucimi prepojila folklér ako pevny zaklad s jeho prienikmi do stcasného umenia.
Vytvorili priestor na realizdciu mladych fudi pdsobiacich v kreativnom priemysle. Boli
pouZité nové grafiky, audiovizudlne efekty, on-line vysielanie.

V'roku 2021 prinieslo ob¢ianske zdruZenie MALENA, rychlo reagujtc na vyzvy spdsobené
celosvetovou pandémiou, uceleny cyklus webindrov v oblasti neformélneho vzdelavania
v prostredi muzei, galérii a pamiatok, ktorého sticast - zbornik textov, drZite prave v rukdch.
Cyklus zaznamenal u odbornej verejnosti na Slovensku, pre ktort bol primdrne urceny, velky
ohlas - na on-line vysielaniach webindrov sme zaznamenali cez 1 500 pripojeni.

MALENA, obcianske zdruZenie
976 02 Motycky ¢. 36
ozmalenal@gmail.com
+421915774053



UVvVOD

Pokial Ty nedbas na nadanie umelcov,

zvdz, o po Tebe - po smrti zostane.

AlZbeta Habsburskd, matka Vladislava II. uvaZuje s talianskymi humanistami
0 tspesnom panovnikovi (1502)

DrZite v rukdch zbornik z cyklu webindrov, ktoré boli prezentované na jar 2021 v rdmci
vzdelavacieho projektu ,Hranice neformalneho vzdeldvania - tedria a prax. Nové alternativy
neformdlneho vzdeldvania v prostredi mazei, galérii a pamiatok”. Projekt zastresilo
obtianske zdruzenie MALENA a bol podporeny Fondom na podporu umenia Ministerstva
kulttry Slovenskej republiky.

Prezentované prispevky v zborniku boli sicastou vyssie uvedeného cyklu 6smich na seba
volne navazujucich webindrov. Textové prispevky poskytuji navyse oproti on-line vyucbe
orientaciu na ostatné odborné odkazy a literattru.

Pri pldnovani projektu sme pdvodne uvazovali o klasickych predndSkovych okruhoch -
semindroch, s power-pointovou prezentaciou a diskusiou, ktord bola v ostatnom ¢ase
beZnou a zauZivanou formou odbornej prezentacie a vzdelavania.

Nové Zivotnd skisenost s dosledkami pandémie virusu priniesla v roku 2020 vyzvy
nielen v beZznom osobnom, pracovnom, spoloCenskom Zivote a aj v oblasti vzdeldvania -
kultdry a umenia. Celosvetovo niekolkondsobne stipol zaujem o on-line vyuku, ktord na
Slovensku nebola aZ tak etablovand. Primarnym ciefom projektu bola realizdcia cyklu
webindrov. Zbornik z cyklu webindrov je parcidlnou sdcastou projektu.

Z&mer projektu vychddzal zo snahy vytvorit cyklus on-line vzdeldvacich aktivit z oblasti
muzejnej, galerijnej a pamiatkovej pedagogiky s orientdciou na kultirne avzdeldvacie
prostredie na Gzemi Slovenska. Oblast neformalneho vzdeldvania ma vysoky potencidl
v rozvoji a podpore kultimej percepcie. Teoretické vychodiskd mozu poskytnit mnoZstvo
podnetnych stratégii, edukacnych foriem ametdd, ktoré mdzu byt ndsledne vyuzité
v priprave vzdeldvacich aktivit, nadviazanych na odborné cinnosti jednotlivych kultarnych
institdcii alebo pamiatkovych objektov (najma v rozsahu pamiatok, ktoré su zaradené do
zoznamu UNESCA).
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Edukdcia a prezentédcia patria v sdcasnosti k pilierom mdzejnej a galerijnej Cinnosti.
Vdaka nim dochddza k rozvoju komunikacie s verejnostou a integracii principov regionélnej
histérie do vzdeldvacich obsahov. Ako dochadza kzvySovaniu ndrokov na vieobecné
vzdeldvanie v Skolskych intitdcidch, v priamej Umere sa zvy3uju ndroky aj na vzdeldvanie
avychovu v kulttrnych institGcidch. Viaceré aktivity, novo-vzniknuté edukacné pomdcky
a materidly maju potencidl, ktory je moiné kreovat v plnohodnotnych vzdeldvacich
programoch, resp. je moZné ich vyuZit ako aktivitu nadvazujlcu na lektorat.

Tymto chceme podakovat Fondu na podporu umenia, generdlnemu partnerovi projektu
za mozZnost realizacie nasich myslienok do redlneho vysledku.

lveta Babjakova a Miloslava BoroSova Michalcova



Mgr. Miloslava BoroSova Michalcovd, PhD.,
historicka umenia, vsudcasnosti pdsobi na Krajskom
pamiatkovom  (rade vBanskej Bystrici. VyStudovala
humanitny odbor Dejiny vytvarného umenia akultiry na
Filozofickej fakulte Trnavskej univerzity vTrnave. Vrokoch
1997 - 2003 pracovala v Stredoslovenskom mizeu v Banske;
Bystrici ako odbornd kurdtorka vytvarnych zbierok. Okrem
odborného spracovévania zbierkovych predmetov sa venovala
aj vystavnej Cinnosti. V rozmedzi rokov 2003 - 2016 pdsobila
na Krajskom pamiatkovom trade vZiline, kde sa profesiondlne zaoberala obnovou
pamiatok v Zilinskom kraji. Po ukon¢eni doktorandského $tddia v rokoch 2015 - 2018 na
Katedre vytvarnej kultdry Pedagogickej fakulty UMB v Banskej Bystrici kratko pdsobila opat
v Stredoslovenskom muzeu. Od roku 2009 zéroveri pdsobi ako znalec v oblasti vytvarného
a sakralneho umenia. Profesijne sa orientuje na kunsthistorické poznatky, metodiku obnovy
a reStaurovania, ale aj mozZnosti spristupfiovania pamiatok SirSej verejnosti v spolupréci
s Katedrou vytvarnej kulttry PdF UMB BB. Je autorkou a spoluautorkou viacerych odbornych
a metodickych ¢lankov publikovanych doma i v zahranici. Bola ¢lenkou poroty Ceny Rady
galérii SR Biela kocka.

Mgr. lIveta Babjakova, predseda obCianskeho [HI%s
zdruZenia MALENA, spoluinicidtorka realizacie projektu. i
VyStudovala na Univerzite Komenského odbor psycholdgia
v manaZzmente aodbor socidlna praca. Posobi v oblasti
manazmentu kultdry od roku 2000. Od roku 2008 vo
vlastnej agentire  produkuje  podujatia  kulttrneho
aspoloCenského charakteru, kurzy vzdeldvania v oblasti
psycholdgie v manazmente, moderuje spolocenské akcie.
Od roku 2018 ako ndmestnicka pre prezentaCny Usek
Stredoslovenského mizea v Banskej Bystrici manaZovala
vzdeldvanie, vystavni Cinnost, lektorov - sprievodcov
muzea, marketing aPR, metodiku, manaZment projektovej cinnosti, koordinovala
prevadzky expozicii Thurzovho domu, Matejovho domu a Tihdnyiovského kastiela. Od roku
2020 je riaditelkou Verejnej kniznice Mikuldsa Kovaca. Koncepciu rozvoja kniznice ako
miesta komunitného vzdeldvania napliia v ramci troch pobociek kniznice na sidliskach
mesta Banska Bystrica a dvoch odbornych oddeleni - oddeleni odbornej literatdry a detskej
literatry. V tretom sektore dobrovolnicku pracu vykondva v niekolkych obcianskych
zdruZeniach, v stcasnosti je prezidentkou Lions club Banska Bystrica LEA.
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O PROJEKTE HRANICE NEFORMALNEHO
VZDELAVANIA — TEORIA A PRAX
UVOD DO PROBLEMATIKY

NOVE ALTERNATIVY NEFORMALNEHO VZDELAVANIA

V PROSTREDI MUZEI, GALERI[ A PAMIATOK

ABOUT PROJECT

BOUNDARIES OF NON-FORMAL EDUCATION — THEORY AND PRACTICE
INTRODUCTION TO THE PROBLEM

NEW ALTERNATIVES TO NON-FORMAL EDUCATION IN THE ENVIRONMENT

OF MUSEUMS, GALLERIES AND MONUMENTS.

MILOSLAVA BOROSOVA MICHALCOVA — IVETA BABJAKOVA

Abstrakt: Text sa venuje priblizeniu vzniku a zamerania projektu, ideovym vychodiskam a ciefom.
V predmetnej - prvej kapitole zbornika demonstrujeme aspekty vyberu hlavnych tém jednotlivych
webindrov a oslovenych lektoriek. Pozornost venujeme tvorbe webindrov, ale aj samotného zbornika,
ktory je parcidlnou ¢astou projektu.

Klicové slova: neformalne vzdelavanie, muzed, galérie, pamiatky

Abstract: The text deals with the approach and focus of the project, ideological starting points and
goals. In the first chapter of the collection we demonstrate aspects of the selection of the main topics
of individual webinars and addressed lecturers. We pay attention to the creation of webinars, but also
to the proceedings itself, which is a partial part of the project.

Key words: non - formal education, museums, galleries, monuments



IDEOVE VYCHODISKA A ZAMER PROJEKTU

Impulzom k spracovaniu projektu, ktory sa tyka problematiky neformalneho vzdeldvania
- konkrétne vzdelévania v prostredi mizei, galérii a pamiatok, vznikol na zaklade vlastnych,
osobnych a profesionalnych skdsenosti. Evidovali sme, Ze napriek mnohym publikovanym
a na konferencidch prezentovanych prispevkoch, existuju v tejto oblasti vyrazné rozdiely vo
viacerych Grovniach. Pozorovatelny je jednak rozdiel medzi jednotlivymi kultdrnymi
inStitdciami - muazeami, galériami, i uZ vjednotlivych sektoroch alebo ich vzdjomnym
porovnanim. OdliSnosti si vnimatelné aj medzi ,teériou a praxou”, medzi neformélnym
a formélnym vzdeldvanim aich prienikom. Limity st rozneho charakteru: persondlneho,
financného, priestorového, asového a pod.

Napriek mnohym snahdm vnimame, Ze stile nie je docenend ddleZitost edukacie
a prezentdcie v prostredi neformalneho vzdeldvania (napriek tomu, Ze patria k pilierom
muzejnej a galerijnej Cinnosti), podobne ako stagnuje vyznam vychovy umenim. V obdobi
pandémie su eSte viac zvyraznené a vnimatelné kvalitativne rozdiely.

Osobitou problematikou je aj oblast prezentécie a spristupfiovania pamiatok v rozsahu
pamiatkovej pedagogiky. Vzhladom na obmedzenia cestovania do zahranicia v roku 2020
vyrazne stdpla ndvstevnost pamiatok na Slovensku. Spristupfiovanie pamiatok a ponuka
edukacnych programov, ktoré by dopiiali lektorské texty, zvy3ilo ziujem verejnosti a dopyt
po propagacnych ale aj edukacnych programoch.

V'stcasnosti zarovei dochddza k mnohym zmendm, nielen vramci formdlneho
a neformalneho vzdeldvania, ale aj pamiatok, ktoré sicasna pandemicka situdcia zrejme
urychlila. PrizvySovani ndrokov na v3eobecné vzdeldvanie v Skolskych institaciach, sa
v priamej Umere zvySuju ndroky aj na vzdeldvanie avychovu v kultdrnych institdcidch
a nakoniec aj v prostredi pamiatok.

Zamer projektu vychadzal z viacerych idei:

a) spristupnit SirSej verejnosti vzdeldvacie aktivity zoblasti muzejnej, galerijnej
a pamiatkovej pedagogiky s orientaciou na kulttrne a vzdelavacie prostredie na tizemi
Slovenska,

b) apelu na ddleZité fenomény neformalneho vzdelavania,

) prepojenia tedrie a praxe”,

d) prizvania odbornikov a prezentovania kvalitativne hodnotnych ain3pirativnych
projektov.

Sty¢nym bodom bola snaha o ,vytvorenie” priestoru pre rozvoj ,funkénej” komunikécie
medzi jednotlivymi aktérmi projektu, ako aj priestoru pre vnimanie kultirneho prostredia.
Podla naSho nazoru je diskurz v tejto oblasti pomerne plochy, v ¢ase prvej viny pandémie



HRANICE NEFORMALNEHO VZDELAVANIA - TEORIA A PRAX

(marec - september 2020) a7 absentujuci. Oblast neformélneho vzdeldvania mé vysoky
potencidl v rozvoji a podpore kultimej percepcie, ale aj seba-identifikdcie a sebapoznania,
z hladiska moznych konvergentno-divergentnych vztahov.

HLAVNE AKTIVITY PROJEKTU

Ako bolo uvedené v Gvode - pdvodnym zémerom bolo vytvorenie vzdeldvacieho cyklu
prednasok - semindrov s casovou frekvenciou jedenkrdt za mesiac, ktoré by boli realizované
Standardnym pristupom odbornych predndasok v kulttrnej instittcii s limitovanym poctom
UCastnikov, podla kapacity prednaskovej miestnosti. Prednasky mali byt realizované
Standardnym spdsobom: komentovanou power-pointovou prezentdciou a diskusiou.
Planované boli aj dopltiujice workshopy pre castnikov, ktoré sme povaZovali za vhodn
aktivizujicu formu s moznostou priameho aplikovania overenych stratégii a metdd.

V ¢ase prvej pandemickej viny na Slovensku, ked sme podavali projekt na Fond na
podporu umenia, bol zvySeny zdujem o podporu nového fenomému vo vzdeldvani: on-line
ndm toto prostredie poskytovalo vacsi benefit, ako klasicky rieSend prednéaskova Cinnost.
Vznikla myslienka realizovat cyklus on-line vzdeldvacich aktivit, priom jednotlivé
prednaskové bloky sme pretransformovali do 8 webindrov. Prvych 6 webindrov bolo
venovanych prednaskam realizovanym jedenkrat tyZdenne v trvani cca 2 hodiny. Posledné
dva webindre boli koncipované ako diskusné - sumarizatné, pocas ktorych lektorky reagovali
na poloZené otdzky zdotaznika zasielaného ucastnikom webindrov vidy po skonceni
kazdého webinara.

Cyklus 8 webindrov sa stal prvou hlavnou aktivitou projektu. Cely cyklus webindrov bol
nasledne spracovany vo videozaznamoch, zverejnenych bezplatne na You Tube kanali
oblianskeho zdruZenia MALENA. Vzhladom ktomu, Ze von-line priestore je
problematickejsie prezentovat teoretické vychodiskd zvolili sme ako doplnkov, ale
vyznamovo plnohodnotnd aktivitu - zbornik lektorskych textov. SpoCiatku sme uvazovali len
o kniznej publikacii, aviak na zaklade zaujmu zo strany publika sme rozirili svoj zdmer
o vytvorenie identickej elektronickej verzie. Zbornik je nepredajny. Ur€eny je na vzdeldvaci
a prezentacny Ucel.

Struktdra zbornika obsahuje vietky atribity sprievodnej publikécie kaktivnemu
podujatiu, vtomto pripade cyklu webindrov. Obsahuje dvodnu kapitolu, ktord je venovand
vzniku, zameraniu, ideovym vychodiskam a ciefom projektu. Nasledne s zoradené textové
prispevky jednotlivych lektoriek vtakom poradi, ako boli prezentované prednasky na
jednotlivych webindroch. Prispevky si doplnené odkazmi na literatdru, s ktorymi autorky
pracovali. Za prispevkami s uvedené ich kontaktné (daje. Kazdy prispevok presiel
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recenznym odbornym postdenim ajazykovou Upravou. Pri prispevkoch sd radené
medaildny autoriek, ktoré mapuju ich profesiondlne zameranie a prax.

Oblast neformalneho vzdeldvania v prostredi mzei, galérii a pamiatok je nesmierne
Sirokd. Nasim zdujmom nebolo suplovat Standardné vysokoSkolské vzdeldvanie v danej
problematike. Pozornost nie je osobitne venovand vieobecnym pojmom ako napr. vychova
avzdeldvanie, ani kontextom vyvoja mdzejnej, galerijnej a pamiatkovej pedagogiky,
typoldgii a typom edukacnych programov, vseobecnym modelom interpretacie, formovaniu
profilu osobnosti muzejného, galerijného pedagdga a pod. Zdmerom nie je posudzovat
kvalitu ¢i kvantitu edukacnych aktivit mazei a galérii, ani riesit vztahy medzi formalnym
a neformalnym vzdeldvanim. Nevenujeme sa ani sicasne platnej legislative. Napriek vyssie
uvedenému sa kazdej zlozky Ciastocne dotkneme, nakolko stvisia ¢i uz s vybranymi témami
webindrov alebo s praxou a praktickymi skisenostami naSich lektoriek. Aby sme dostli
poziadavke odbornej reflexie - v zdvere kapitoly uvddzame vyber z literatdry (z ostatnych
rokov), ktord mdZe poskytnit istd bazu odbornych poznatkov z danej oblasti a aj pre nés bola
inspirativna.

Vyber nosnych tém projektu bol orientovany na hlavné fenomény mazejnej, galerijne;
a pamiatkovej pedagogiky (zhladiska vytvarnej vychovy, resp. vychovy umenim) na:
tvorivost, zaZitkovost, expresivitu, emocionalitu, komunikaciu adialdg. Tieto
fenomény nevnimame len v ich tizkom vyzname ako ,definicie”, ale poskytuji ndm moznost
hlbsieho prepojeniaa vnimania podstaty edukacnych programov. Spolo¢nym menovatelom
je potencial pozitivneho rozvoja vnimania a kritického myslenia (nielen vytvarného
umenia ale kultirmeho prostredia) v kontexte zaZitkového a objektového ucenia
v prostredi miizei a galérii, ako aj vzdelavania vo verejnom priestore (napr. pri
pamiatkach). Vyssie uvedené elementy pozitivne podporuju rozvoj inteligencii a kreativity.
V koncepcii vytvarnej vychovy ma doleZité miesto nielen aktivne sledovanie stcasného
diania v umeni, ale aj poznavanie tradicii a Specifik vlastného regionu, ¢i aktualizacia technik
tradi¢nych remesiel v silade s osnovami Statneho vzdelévacieho programu.

Vyber prizvanych lektoriek - odbornicok v danej oblasti, bol realizovany na zaklade
analyzy publikatnych a prezentatnych vystupov, odbornymi komisiami pozitivne
hodnotenych avieobecne uznanych projektoch, rovnako z hladiska prinosu k vybranym
témam, ich moZnym konvergentnym vztahom, a v neposlednom rade - realizovanym
spolupracam.

Vo vztahu kuvedenym ambicidm bol formulovany podnadpis: Nové alternativy
neformalneho vzdeldvania v prostredi muzei, galérii a pamiatok. Smeruje k snahe priniest
nové indpiracie a sprostredkovat nielen kvantitativne mozZnosti ale aj sicasnu kvalitativnu
platformu.
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HLAVNE AKTIVITY A CIELE

Vstvislosti stym, Ze naSim cielom nebolo suplovat vieobecné poznatky, ¢ibeZne
dostupné informacie, ale upozornit na zaujimavé teoretické apodnetné praktické
skdsenosti, vyplynula orientdcia cielovej skupiny. Cyklus webindrov je uréeny pre odborné
publikum, u ktorého sa vyZaduje istd miera stupfia poznania prednasanej témy - nakolko sa
venujeme len vybranym témam, preto bola cast Sir3ej verejnosti limitovand.

Z hladiska zameru a funkéného vyuzitia boli vytypované viaceré cielové
skupiny:

— mdzejni a galerijni pedagdgovia, lektori a kurdtori zbierok, ktori mdzu vyuZit viaceré
namety a podnety ako inSpirdcie pri tvorbe vlastnych edukacnych aktivit,

— utiteliaZSa SS, (W, umenie, kultdra), pre ktorych mozu byt edukacné aktivity v mizeéch
agaléridch vhodnym impulzom pre kombindciu formalneho aneformélneho
vzdeldvania, pripadne nadviazania intenzivnejsej spoluprace,

— Studenti pedagogickych 3kdl SR (v rozsahu pripravy budtcich pedagdgov VV, umenia
a kultdry), ktorym moZe byt tento cyklus webindrov ,doplnkovym” rozsirenym
vzdeldvanim v danej oblasti,

— absolventi vzdeldvacieho kurzu SNM- muzejny pedagdg, detto,

— pracovnici Pamiatkového Uradu SR alebo spristupfiovania a prezentovania pamiatok,
pre ktorych méZe byt inSpirdciou pre spristupfiovanie pamiatok (hlavne nehnutelnych).

Vo vztahu k cielovym skupindm boli definované ciele avyznam projektu. Primérnymi
cielmi bolo:
— zvySovanie odbornej zdatnosti a kompetencii muzejnych a galerijnych pedagdgov,
— podpora vzdeldvania budtcich pedagdgov,
— poskytnutie spatnej vazby na prax,
— podporenie konkurencieschopnosti a atraktivnosti vzdeldvacich programov v kultdrnych
inStitdcidch.

SYMBIOZA TEM

Cyklus webindrov bol zostaveny tak, aby stanovené témy na seba nadvazovali, rozvijali
alebo sa vzajomne dopiiiali. Kontext vysokoskolského vzdeldvania bol premosteny
s prostredim praxe v muzedch, galéridch a pamiatkach. Vrozsahu 6 odbornych advoch
diskusnych webindrov nie je moZné komplexné spracovanie problematiky, ide o selekciu.
Kvalitativnym ekvivalentom k situdcii na Slovensku sa stala predndSka doc. Mgr. Petry
Sobétiovej, Ph.D. z Katedry vytvamej vychovy, Pedagogickej fakulty, Univerzity Palackého
v Olomouci.
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Pri planovani akejkolvek edukacnej aktivity je velmi doleZité jej ,spravne” zameranie
a nastavenie tak, aby mohla byt efektivna. Vzhladom ktomu sme sa snazili zostavit prvy
webindr orientovany na Didaktické aspekty aciele galerijnej, mizejnej
a pamiatkovej pedagogiky. Doraz bol sdstredeny na planovanie vzdeldvacich aktivit
(nezdvisle ¢iide o prostredie formalneho alebo neformalneho vzdeldvania). Tému pribliZila
PaedDr. Rendta Pondelikovd, PhD. zKatedry vytvarnej kultiry, Pedagogickej fakulty
Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici, ktora mé dlhoro¢né praktické skdsenosti. Vo
svojom prispevku sa sustredila na proces planovania vo vztahu k ciefovym skupindm
avyhodnotenia vzdeldvacich aktivit. Vdruhej Casti bol priestor venovany prostrediu
pamiatok, ktoré nds bezprostredne obklopuji. V mnohych pripadoch sidlia kultdrne
institlcie (muzed agalérie) v historickych budovdch, ktoré st zdroved aj narodnymi
kultdrnymi pamiatkami. Potencidl ,statusu pamiatky” vSak nie je vidy kvalitativne
zhodnocovany, akceleruje medzi dvoma konotdciami: negativnym vnimanim (,obtiaZ")
alebo druhym pozitivnym ekvivalentom, kde je pamiatka vnimana z hfadiska marketingovej
znatky (najma napr. pri expozicidch, ktoré si vhradoch azémkoch). Problematiku
pamiatkovej pedagogiky a sdvislosti pribliZime v rovnomennej podkapitole.

Na Gvodny webindr nadviazala predndaSka prof. PaedDr. Daniely Valachovej, PhD.,
z Katedry vytvarnej vychovy Pedagogickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave, ktord
bola venovand zdkladnym fenoménom tvorivych aktivit: kreativite, emocionalite,
expresii vzaZitkovom udeni. Tito téma bola cielene zvolend vzhladom na ¢asté
zamieianie pojmov (tvorivost, kreativita). Zdroved autorka upozoriiuje, Ze nie o kazdom
.Zazitku" sa da povedat, Ze ide o ,zaZitkové ucenie”. Prof. PaedDr. Daniela Valachovd, PhD.
je autorkou viacerych publikdcii, ktoré sa venuji expresivite vo vytvarnej vychove
a kreativnemu vzdeldvaniu. Uvedené elementy sd zdkladnymi fenoménmi zéZitkového
ucenia, ktoré je pre prostredie muzei, galérii a pamiatok pridanou hodnotou vychédzajicou
z povahy samotnej a zarovedl je tato hodnota vymedzujiica voci prostrediu formalneho
vzdeldvania.

Na témy uvedené vysSie priamo nadviazal prispevok PhDr. Bedty Husovej a PaedDr.
Martiny Pavlikanovej, Ph.D., zMlzea mesta Bratislavy, ktoré sa dlhodobo sustreduji na
premisy vzdeldvania v muizeu. Ich webindr bol uvedeny pod ndzvom ,0Zivené ucebnice
a iné vzdelavacie projekty na pozadi vyskumnej paradigmy historie a mizejnej
pedagogiky”. Ide oaplikiciu zéZitkového aobjektového ucenia v prostredi muzea,
v symbidze nielen so zbierkovymi predmetmi ale aj architektirou mdzea ajej SirSimi
vztahmi. Kreativita a expresia st z teoretickej roviny transformované do praktickych vystupov
- vzdeldvacich projektov. Je doleZité uviest, Ze koncepcie a stratégie vzdelavacich programov
v Mizeu mesta Bratislavy boli vytvorené s ohladom na poZiadavky Stétneho vzdelavacieho
programu a zdverov vyskumov odbornikov z oblasti histérie. VzdjomnU spoluprdcu medzi
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jednotlivymi subjektami (kultdrnou institiciou, metodickym centrom, prip. vysokou Skolou)
povaZujeme za ddleZity fakt pri tvorbe edukacnych programov a vzajomnej kooperacii.

Do projektu sa zapojili aj kolegyne, ktoré boli ocenené Radou galérii Slovenska - Biela
Kocka v kategérii Edukacny projekt - ide oMgr. Danielu Carnd, PhD. ZKunsthale
v Bratislave, Mgr. Martinu Martincovi zo Stredoslovenskej galérie v Banskej Bystrici. Svoje
praktické skisenosti pribliZili pod spolocnym ndzvom ,Komunikujme (s) umenim*. Kym
predchddzajice praktické skdsenosti priblizovali prostredie mizea, autorky tejto Casti
odprezentovali priklady dobrej praxe galerijnej edukacie, priom sa zamerali na stratégie
Laktivnej" komunikdcie, prevazne na platforme participativneho umenia. Vjvoj umeleckého
diela nekonci jeho vznikom, ale nasleduje proces recepcie, bez ktorého by dielo nemalo
zmysel. Komunikdcia prostrednictvom vytvarnych prostriedkov a umenia - vychova umenim
s akceptaciou poznatkov zinych oblasti apredmetov md potencidl pre celoZivotné
vzdeldvanie.

Pozvanie k spolupraci na projekte prijala aj doc. Mgr. Petra Sobéiiové, Ph.D. z Katedry
vytvarnej vychovy, Pedagogickej fakulty, Univerzity Palackého v Olomouci. Na webindri pod
nazvom ,Bez ndzvu. Nedatovano.” sa metodicky zamerala na sprostredkovanie
umeleckého diela pomocou tvorivych aktivit a postupov expresivnej interpretacie. Ide
o metodicky projekt, ktory mdZe byt napomocny nielen pracovnikom mizea a galérie, ale aj
ucitefom (ZS, SS ako aj ZUS) a rodi¢om. Nezabtda pritom ani na inkluzivny aspekt vytvarne]
vychovy, €astou urcenou pre deti so sluchovym postihnutim. Webindr predstavil vychodiska
projektu a jeho konkrétne vystupy v podobe animovanych eduklipov a pracovnych listov.

Cyklus prednd3ok bol uzatvoreny témou, ktoréd zdanlivo vybotuje zo zvolenej linie, avsak
logicky prepéja takmer vSetky vizudlne prezentdcie. Pozornému divakovi zrejme neuniklo,
ze v mnohych pripadoch bol vyuZity princip komixu v rémci sprostredkovania komunikacie,
Ci interpretdcie vyznamu a obsahu. Tému pod ndzvom ,Vizualna komunikacia v podobe
komiksu v galerijnej a mizejnej edukacii” priblizila Mgr. Lenka Lipdrovd, PhD.,
z Katedry vytvarnej kulttry Pedagogickej fakulty Univerzity Mateja Bela, ktord sa dlhodobo
venuje tejto problematike. Vrdmci webindra sa autorka sustredila najma na praktické
ukazky, v zborniku pribliZi aj teoretické vychodiskd. Upozornila na pozitiva ale aj negativa
stcasnej doby v kontexte nadmerne etablovanej reklamy a jej vplyvu na vizudlne umenie.
VyuZivanie komiksu" vo v3etkych jeho podobdch aalternativach je stale zaujimava
a atraktivna forma komunikacnej stratégie v ramci edukacnych programov.

ZAVER

Ciefom cyklu webinarov aj zbornika bolo ponuknut kvalitativne hodnotny a zmysluplne
zostaveny program, indpirativny pre v3etkych aktérov. Zdmerom bolo neorientovat sa len na
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marketingovl propagaciu a prezentdciu realizovanych Gspesnych projektov. Za vyrazne
doleZitd pri tvorbe edukacnych programov povaZujeme teoretickd pripravu, ktord ma
vyznam nielen pre samotné kritické zhodnotenie zdmeru, ale aj prehodnotenie
stanoveného ciela tej-ktorej edukacnej aktivity. Prezentované praktické skdsenosti vsetkych
lektoriek mdZu pozitivne ovplyvnit pripravu edukacnych programov. MoZu byt in3pirdciou
nielen pre mizejnych agalerijnych pedagdgov, pracovnikov v oblasti spristupfiovania
pamiatok, ale eventudlne aj pre samotnych ucitelov a Studentov.

Uvedomujeme si, 7e téma projektu je nesmierne girokd. Uspesnost projektu a spitna
vazba ukazali potrebu dalSieho kreovania témy podla zéujmu Gcastnikov. Na zdver si
dovolime citovat vyrok Jeana Piageta:

“Cielom vzdeldvania nie je zvySovat mnoZstvo vedomosti, ale vytvdrat pre deti moZnosti,
kedy mozu vymyslat a objavovat, vytvdrat [udi schopnych robit nové veci.”
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PaedDr. Renita Pondelikovd, PhD. Stidium J
absolvovala na Pedagogickej fakulte v Banskej Bystrici,
ucitelstvo vSeobecnovzdeldvacich predmetov pre 5. - 12.
ronik v predmetoch slovensky jazyk - vytvarnd vychova,
rozsirené  kvalifikacnym ~ Studiom o etickd  vychovu. |
Vsdcasnosti pdsobi ako odbornd asistentka na Katedre
vytvarnej kultiry na Pedagogickej fakulte UMB v Banskej
Bystrici. Jej profesijnd orientdcia a odborny profil je
zamerany na vyskum v oblasti didaktiky vytvarnej vychovy &
so zameranim na aplikdciu grafickych programov
vedukacnom  procese vytvarnej vychovy, vizudlnu
gramotnost, metodiku spristupfiovania vytvarného diela
a galerijnu pedagogiku. Je spoluautorkou ucebnic vytvarnej vychovy pre zakladnu skolu,
autorkou a spoluautorkou niekolkych monografii, vysokoskolskych ucebnic, odbornych
a metodickych clankov publikovanych doma i v zahranici. DIhorocne sa zicastriuje ako clenka
poroty vytvarnej sutaZe Detské Chalupkovo Brezno. Ako clenka hlavnej odbornej pracovnej
skupiny spolupracovala aj v projekte ESF Aktivizujice metddy vo vychove a tieZ v ndrodnom
projekte Profesijny a kariérny rast pedagogickych zamestnancov. Vramci spoluprace so
Stredoslovenskou galériou sa odborne podielala na edukacnych vystavdch Ako na umenie 2
a Ako na umenie 3.
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DIDAKTICKE ASPEKTY A CIELE GALERIJNEJ,
MUZEINEJ A PAMIATKOVEJ PEDAGOGIKY

DIDACTIC ASPECTS AND OBJECTIVES OF THE GALLERY,

MUSEUM AND MONUMENTAL PEDAGOGY

RENATA PONDELIKOVA -
MILOSLAVA BOROSOVA MICHALCOVA

Abstrakt: Prispevok sa zaoberd problematikou spristupfiovania vytvamého umenia s dérazom na
planovanie vzdeldvacich aktivit v prostredi galérie a mazea. Zarovedt priblizime oblast pamiatkovej
pedagogiky a jej poziciu vo vzdeldvani, s prioritnym ohladom na galerijnd a mizejnt pedagogiku.
Analyzujeme status pamiatky ajej potencidl pre uplatnenie medzipredmetovych vztahov
a nadpredmetovych tém. Vzévere prispevku demonstrujeme moznosti prepojenia a vyuZivania
pamiatok prostrednictvom stratégie vzdeldvacich aktivit, ktoré realizovala Katedra vytvarnej kultary
Pedagogickej fakulty Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici.

Klucové slova: vizudlne vnimanie a myslenie, spristupfiovanie vytvarného umenia, vzdelavacie
aktivity, pamiatka, pamiatkova pedagogika

Abstract: The article deals with the issue of making fine art accessible with an emphasis on the
planning of educational activities in the gallery and museum. At the same time, we will approach the
area of monument pedagogy and its position in education, with priority regard to gallery and museum
pedagogy. We analyze the status of the monument and its potential for the application of inter-subject
relationships and over-subject topics. At the end of the paper, we demonstrate the possibilities of
connecting and using monuments through the strategy of educational activities implemented by the
Department of Fine Arts, Faculty of Education, Matej Bel University in Banska Bystrica.

Keywords: visual perception and thinking, access to fine arts, educational activities, monument,
monument pedagogy
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uvoD

Predmetny prispevok priamo nadvazuje na dvodnl kapitolu zbornika, ktory je
parcidlnou sucastou projektu ,Hranice neformalneho vzdeldvania - tedria a prax. Nové
alternativy neformalneho vzdelavania v prostredi miizei, galérii a pamiatok”.
Zakladnou zlozkou projektu je cyklus webindrov, ktoré poskytuju priestor pre praktické
ukdzky. Podla zdmeru poskytuje zbornik vacsi priestor pre teoretické spristupnenie danej
problematiky. Vzhladom na to, Ze galerijnd amizejnd pedagogika si vSeobecne
zauZivanejSie pojmy, zamerali sme sa v prvej Casti najma na didaktické aspekty aciele.
V druhej ¢asti prispevku bude pozornost venovana viac problematike pamiatkovej edukacie,
kde je moZné rovnako aplikovat identické interpretatné postupy. PoukdZzeme na spolocné
znaky, ale aj odlignosti. Prispevok je doplnkom k webinéru. Problematika pamiatkovej
edukécie je vporovnani sgalerijnou a mizejnou pedagogikou menej rozpracovana
vodbornej literattre, preto sme sa tejto problematike rozhodli v prispevku venovat vacsiu
pozornost.

V1. kapitole sa zaoberame problematikou didaktickych aspektov spristupfiovania
vytvarného umenia v galerijnej a muzejnej pedagogike. Uvddzame zakladné didaktické
vychodiskéd pldnovania vzdeldvacich aktivit v galérii a v mizeu. V 2. kapitole priblizujeme
pojem ,pamiatkové pedagogika” a moZnosti prepojenia tedrie a praxe v tejto oblasti.

1 DIDAKTICKE ASPEKTY SPRiISTUPNOVANIA VYTVARNEHO DIELA

E. H. Gombrich v knihe Piibéh uméni (1989) pise, Ze pre zdZitok z velkych umeleckych
diel neexistuje vacSia prekdzka ako naSa neochota zbavit sa navykov a predsudkov. Obraz
zndzorfujlci zndmy namet neobvyklym spdsobom je Casto odsudzovany z jednoduchého
dovodu: niekomu sa zdd, Ze nie je spravne namalovany. Ludia ¢asto chcd vidiet na obrazoch
to, o chcu vidiet v skutocnosti. Cheeli by vidiet obrazy, ktoré vyzeraju ako skuto¢nost.

Podla uvedeného autora sa clovek stdle u¢i rozumiet umeniu. Ak chceme mat
z umeleckych diel pdZitok, musime mat sviezu mysel, takd, ktord je schopné zachytit ndznak
a reagovat na kazdu skrytd harméniu, musime mat mysel nezatazent dlhymi, zvu¢nymi, ale
prazdnymi slovami a frazami. PreZivanie umeleckého diela ajeho pochopenie vyZaduje
schopnost porozumenia umeleckého diela. Zakladom na pochopenie umeleckého diela je
jeho estetické preZivanie spojené s vnimanim.
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1.1 VNiMANIE VYTVARNEHO DIELA

Vnimanie umeleckého diela ovplyviiuje predstavivost, myslenie, cit afantzia

percipienta. A. Binet (Kulka, 2008) rozli3uje Styri typy estetického vnimania:

— deskriptivny typ, ktory sa zameriava na popis detailov bez toho, aby postihol ich zmysel,
vztahy a vazby;

— observacny typ, ktory zachytdva len vyrazné a vjznamné rysy predmetu a hodnoti ich;

— erudovany typ, ktory sa nepokisa predmet prilis popisovat, ale uvadza, ¢o o fiom vie;

— emociondlny (imaginativny) typ, ktory sa pokisa miesto viditelnych detailov predmetu
zachytit ich citovy vyznam.

Kulka (ibidem) rozliSuje:

— intelektudlny typ: vecne presne, objektivne, citom relativne malo ovplyvnené vnimanie,
déraz na formalnu stranku umeleckého diela;

— emociondlny typ: citom determinované vnimanie, subjektivny déraz na obsahovi
stranku umeleckého diela;

— asociativny typ: vnimanie obohacované stale sa vyndrajlcimi asocidciami, projekcia
.zvonku do vnitra”, doraz na obsahovu stranku umeleckého diela;

— empaticky typ: vnimanie sprevéddzané vcitovanim, projekcia ,z vnitra von”, déraz viac na
formdlnu strénku umeleckého diela.

H. Read (1967) vyuZiva typoldgiu V. Léwenfelda:

— vizudlny typ déva prednost vizuélnej skdsenosti, opiera sa o zrakové predstavy, ktoré
syntetizuje do vacsich celkov;

— hapticky typ sa zaoberd predovsetkym vlastnymi telovymi zaZitkami a priestorom okolo
seba.

Ci uZ ide o raciondlny pristup vnimania umeleckého diela, spontanne vnimanie alebo
pripravent spontdnnost podla Kulku (2008), percipient nemdze k umeleckému dielu
pristupovat nepripraveny. Urcité vedomosti a psychologickd priprava si nevyhnutné, ale
nemusia narudit bezprostredné vnimanie umeleckého diela. Medzi stile dispozicie
(predpoklady) umeleckého zaZitku patria vedomosti, znalosti, ndvyky a zru¢nosti, nazory na
umenie a postoje k nemu, postavenie umenia v hodnotove] hierarchii osobnosti, esteticka
skisenost, kulttrna droven a Zivotny Styl. Tieto Kulka (ibidem) povaZuje za zékladné. Okrem
nich je potrebné vytvdrat aktudlne predpoklady, napr. pripravu prostredia vnimania,
socidlnu atmosféru, nastavenie dovery k umelcovi, aktualizdciu estetického zamerania,
naladenie na vhodny komunikacny kanal, celkové psychické uvolnenie a emociondlne
naladenie pri zachovani vhodného sustredenia sa.
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Podla Supsakovej (2004) nam vizuélne ,¢itanie” vjtvamného diela ddva moZnost lepsie
vnimat a poznavat zaklady vizudlneho myslenia a vizudlnej reci. Kvalitou tohto procesu je
faktor videnia. Rozvoj vizudlneho vnimania avizualneho myslenia je predpokladom
estetického vnimania, kreativneho vyjadrovania, kultimeho dedi¢stva, estetického
hodnotenia a estetickych hodnét. Jednym z predpokladov a neoddelitelnou sdcastou
vnimania umeleckého diela, ktoré mdze viest k nejakej forme hlbsieho preZivania, je
schopnost vynaloZit pozornost. Nepozornost voci objektu je zdkladnou bariérou
uzatvarajlicou dalSie mozZnosti rozvijania vizudlneho dialdgu s umeleckym dielom.

1.2 SPRiISTUPNOVANIE VYTVARNEHO DIELA

Prostrednictvom stratégii rozvijajucich procesy vizudlneho myslenia pri praci
s umeleckym dielom je moZné tieto bariéry preklentt. Jednou so stratégii je VTS (Visual
Thinking Strategie), ktord je pouZitelnd vo vacSine vyucovacich predmetov, ale umenie
vytvdra najvacsi priestor pre jej uplatnenie, pretoZe umoziiuje Ziakom vyuZzivat existujlce
vizudlne a kognitivne zru¢nosti na rozvoj sebavedomia a skiisenosti. Autormi tejto stratégie
st Philip Yenawine, riaditel pre vzdeldvanie v Mizeu moderného umenia (MMA) v New
Yorku v USA a kognitivna psychologicka Abigail Housen. Vychodiskom procesu st vhodne
vybrané umelecké diela, ktoré spifiajti predpoklady veku primeranosti a blizkych zaujmov
Ziakov. Ciefom nie je vybrat umelecké dielo, ktoré sa bude pacit vsetkym Ziakom. Cielom je
vybrat dielo, ktoré vyvoldva otdzky a podporuje diskusiu. Proces realizdcie je zaloZeny na
komunikacii prostrednictvom troch otvorenych otdzok:

1. Co sa deje na tomto obrazku?
2. Preco si to myslis?
3. Co viac este mbZeme ndjst? (Yenavine, 2017)

Prostrednictvom dialdgu s facilititorom ainymi Gcastnikmi tohto procesu dochddza
k rozvoju nezdvislych dsudkov, zvy3eniu sebavedomia, rozvoju reti, rozvoju schopnosti
poclvania, rozvoju myslenia (abstraktného, logického, obrazného), rozvoju estetického
citenia. Dale] tieZ ku kultivécii ochoty a schopnosti percipientov prezentovat vlastné napady,
schopnosti otvorene sa pytat, pozorne pocuvat, akceptovat nazory inych, argumentovat,
zastévat viaceré stanoviskd a integrovat chyby.

Uvedena stratégia je len jednou z moZnosti, ako spristupnit svet vytvarného umenia
navstevnikom v galérii. Stcasna pedagogika ponika mnoZstvo metdd aforiem, ktoré
galerijni pedagdgovia moZu uplatnit v galerijnej pedagogike. Vzdeldvacia funkcia
galerijnych programov umoZiiuje v3estranné vyuZitie metdd aforiem za predpokladu
dodrZiavania didaktickych zasad:
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— zasada nazornosti - poziadavka, ktord umoZni poznévat predmety ajavy svojimi
zmyslami,

— zasada uvedomelosti (a aktivity) - zd6raziiuje nutnost postupu, ktory umoziiuje
ziskanie vedomosti a zru¢nosti pod vedenim pedagdga samostatne a s porozumenim,

— zasada sustavnosti - obsah edukdcie ma byt usporiadany do systému, aby sa
postupovalo od jednoduchého kzloZitejSiemu, aby sa nadvézovalo na uZ osvojené
poznatky,

— zasada primeranosti - poZiadavka riadit procesy edukacie tak, aby sa osvojené
poznatky dali vyuZit v ¢innosti.

Didaktické zasady tvoria poZiadavky, ktoré by sme mali reSpektovat, aby sme dosiahli
edukacny ciel. Ako vo formalnom, tak aj v neforméalnom vzdeldvani, ktoré sa realizuje
v galéridch a mlzedch, je nevyhnutné, aby sa galerijnia muzejni pedagégovia zamyslali nad
edukacnymi cielmi. Podla Tureka (2008) je ciel idedlna predstava toho, ¢o sa md v Cinnosti
dosiahnut. Uz J. A. Komensky si uvedomoval vyznam cielov pre vychovu. ,Ciela si vSimajte
pozornejsie ako prostriedky. Prostriedky su totiZ pre ciel, vobec nie pre seba samé
a k prostriedkom sa spravidla pripdja to, o nesmeruje k cielu a neméZeme to lahSie rozoznat
ako tak, Ze prihliadneme na ciel’ Ak sa neustale hladi k cielu, je mozné vyhndt sa zakrutdm.”
(Komensky In: Turek 2008, s. 36) Ciel je zdkladnou didaktickou kategériou. Ciel presne
ajasne determinuje, kakym kvantitativnym a kvalitativnym zmendm sa mé v priebehu
edukacného procesu dospiet z hladiska roznych stranok rozvoja osobnosti, v kognitivnej
oblasti (rozum) - vedomosti, mentélne zru¢nosti, spdsobilosti, v socioafektivnej oblasti
(srdce) - citovd oblast, postoje, hodnoty, v psychomotorickej oblasti (ruka) - motorické
zrunosti a navyky, pohybové zru¢nosti.

Ciel' urtuje poZiadavky na obsah edukdcie. Ak nie st jasne konkretizované ciele, objavi
sa rozpornost, ktord sa odraza v priebehu edukacného procesu. Kategéria ciela je podla
Tureka (2008) zakladnym prvkom vsystéme didaktiky i teérie vychovy. ,Specifické
(konkrétne) ciele vyucovacieho procesu by mali jednoznacne definovat' stav osobnosti,
sprdvania sa Ziaka, ktory sa ma dosiahnut na konci vyucovacieho procesu, t. j. o konkrétne sa
md Ziak naucit, ¢o konkrétne md Ziak vediet (ktoré konkrétne vedomosti, zrucnosti, navyky,
postoje, schopnosti, kompetencie si mé osvojit, do akej hibky a za akych podmienok).” (Turek
2008, s. 38)

Uvedomenie si danych procesov je doleZitym aspektom pri planovani edukacnych
procesov.

Sprévne formulovany ciel je orientovany na uciaceho sa. Z uvedeného dévodu je
potrebné dodrZiavat pri formuldcii cielov nasledujtice poZiadavky:
— konzistentnost - podriadenost nizSich cielov vy33im,
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— primeranost - stlad poZiadaviek vyjadrenych cielom smoZnostami a schopnostami
uciacich sa a podmienkami vyucovacieho procesu,

— vyjadrenie v pojmoch vykonov uiacich sa - ciel ma opisovat konecny stav, ktory ma byt
dosiahnuty, t. j. zmeny v osobnosti u¢iaceho sa (vedomosti, zru¢nosti, postoje),

— jednoznacnost - formuldcia ciela nepriptsta iny vyklad,

— kontrolovatelnost, meratelnost - moznost porovnat dosiahnuté vysledky s vytycenymi
ciefmi arozhodnut, do akej miery sa ciele dosiahli; ofakdvany vykon uciacich sa je
potrebné formulovat aktivnymi  (Cinnostnymi) slovesami, ktoré predstavuju
pozorovatelnd cinnost (nakreslit, povedat, vymenovat, vyhladat, urCite nie slovesami
poznat, chapat, naucit sa); vyjadrovanie cielov pomocou aktivnych (¢innostnych) slovies
sa nazyva operacionalizcia cielov,

— reSpektovanie taxonémie ciefov vyucovacieho procesu - existencia viacerych trovni
osvojenia si uciva, ktorym zodpovedaju prislusné ciele. Ide o klasifikdciu cielov -
taxondmiu, vyjadrujtcu hierarchicky charakter klasifikacie (taxonémia B. S. Blooma, B.
Nemierka, D. B. Kratwohla, M. Simpsona, J. H. de Blocka).

Revidovand Bloomova taxondmia (Anderson et al., 2001). upozoriiuje na potrebu
vyssich drovni kognitivneho myslenia sciefom dosiahnut hlbSie ucenie auchovanie
vedomosti. Eisner (2000) uvadza, Ze kategdrie vtaxondmii sliZia nielen ako prostriedky,
prostrednictvom ktorych je mozné formulovat dlohy, ale poskytuju ramec pre formulaciu
samotnych cielov. Taxondmia je rozdelend do troch domén: kognitivnej, afektivne;
a psychomotorickej. Casto je vizuélne znazornend ako pyramida so znalostami na zakladni
pyramidy. Zastdpenie kategdrii tymto sposobom ukazuje, Ze je dblezité mat zaklad
vedomosti. Eisner (2000) uvadza, Ze kaZzda nasledujica droved zdvisi od schopnosti
uciaceho sa podat vykon na Urovni alebo drovniach, ktoré jej predchddzaji. Napriklad
schopnost hodnotit, je zaloZend na predpoklade, Ze na to, aby mohol uciaci sa hodnotit,
musi mat potrebné informécie, rozumiet informaciam, byt schopny ich aplikovat, vedietich
analyzovat, syntetizovat a nakoniec vyhodnotit. Uciaci sa, ktory je schopny dosiahnut
najvyssiu Groven hodnotit, mé jasny a hlboky prehlad o obsahu a je pravdepodobné, Ze si
tieto vedomosti udrzi aj v dlhodobom horizonte. Revidované kategérie pdvodnej taxondmie
boli upravené na ak¢né slova: zapamatat si, rozumiet, aplikovat, analyzovat, hodnotit
a tvorit. Podla Seamana (2011) této zmena nielen zdoraziiuje aktivne kognitivne spravanie,
ktoré sa od uciaceho poZaduje, ale tieZ ulah¢uje pedagégom poufZitie pri navrhovani
a implementdcii ucebnych pldnov. PouZivanie akénych slov prendsa zameranie na uciaceho
sa, nie na cinnost pedagéga.

Uvedent taxondmiu moZeme uplatnit aj pri kladeni otazok, ako vidime na obr. 1.
— Aky ndzov by ste dali tomuto obrazu?
—  Aky je va$ ndzor na obraz? Preco?
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— Vysvetlite, €o si myslite, Ze sa umelec snaZi povedat o danej téme.
— Ak by ste mohli urobit rozhovor s umelcom, na aké otdzky by ste sa mali opytat?
— Cojeto predmet alebo téma?
— Popiste malbu. Aké veci
vidite na tomto obraze?
— Zapamatat si

Y
o

analyzovat

Obrazok 1 Bloomova taxondémia (zdroj: vlastny ndvrh)

Aké veci vidite na tomto obraze? Co este vidite? Akymi slovami by ste opisali tento obraz?
Aké dalSie slova by sme mohli pouZit? Ako by ste opisali riadky na tomto obrazku? Tvary?
Farby? Co ukazuje této malba? Pozerajte sa na chvilu na tento obraz. Ako by ste opisali tento
obraz ¢loveku, ktory ho nemohol vidiet? Ako by ste opisali ludi na tomto obrazku? Su ako vy
alebo ini? Ako by ste opisali (miesto zobrazené) tento obraz?

— Porozumiet

Co vém tato malba pripomina? Co poznate na tomto obraze? Co sa vém zd4 nové? Ako je
tento obraz podobny tomu, ktory sme préve videli? Aké s niektoré déleZité rozdiely? Co majui
tieto dva obrazy spolocné? V ¢om sa tento obraz lisi od skuto¢ného Zivota? Co vds na tomto
umeleckom diele zaujima najviac?

— Analyzovat

Ktoré predmety sa vam zdaju blizsie? Dalej? Co moZete povedat o farbach na tomto
obraze? Akd farba sa na tomto obraze pouZiva najviac? Vdaka comu vyzerd tento obraz
preplneny? Co mi méZete povedat 0 osobe na tomto obraze? Co mi mdZete povedat o tom,
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ako Zil tento ¢lovek? Ako ste dospeli k tejto myslienke? Co je podla vés najdéleZitejSou
sticastou tohto obrazka? Co si myslite, ako umelec urobil toto dielo? Aké otézky by ste sa
opytali umelca na toto dielo, keby tu bol?

— Hodnotit

Co je podla véds na tomto obraze dobré? Co nie je také dobré? Myslite si, Ze ten, kto to
maloval, robi dobru alebo zIu pracu? Preco si myslite, Ze by toto umelecké dielo mali vidiet
ostatni ludia? Co si myslite, Ze by na toto dielo povedali ini ludia? Pre¢o si to myslite? Akui
zndmku by ste dali umelcovi za toto dielo? Co by ste robili s tymto dielom, ak by ste ho
vlastnili? Co si myslite, Ze stoji za to zapamétat'si na tomto obraze?

— Tvorit

Podla ¢oho ste sa rozhodli pre tento titul? Aké dalsie tituly by sme mu mohli dat? Co si
myslite, ¢o sa deje na tomto obraze? Co by sa este mohlo stat? Aké zvuky by této malba
vyddvala (ak by mohla)? Predstierajte, Ze ste vo vnutri tohto obrazu. Aky je to pocit? Preco si
myslite, Ze umelec vytvoril tento obraz? Ako ste dospeli k tejto myslienke?

V pripravnej faze vzhladom k cielu je potrebné zrealizovat didaktickd analyzu vzdeldvace;

aktivity prostrednictvom Ciastkovych analyz:

— pojmovej - vyber zékladnych pojmov, ktoré si uciacim sa zndme alebo nezndme,
vytvdranie vzajomnych vztahov a savislosti,

— operacnej - analyza vSetkych Cinnosti, ktoré budt vykondvané s Gi¢astnikmi vzdeldvace;
aktivity,

— medzipredmetovych vztahov - nachddzanie prepojenia na iné predmety alebo pribuzn(
tému.

Podporou vtomto procese moZe byt pouZitie SWOT analyzy. To si v3ak vyZaduje jasne
stanoveny ciel, ktory chceme dosiahnut. Nejde tu v3ak len o vytvorenie zoznamu silnych
aslabych stranok, prileZitosti a hrozieb, ale aj o nutnost rozmyslat otom, ¢o je naozaj
doleZité pri dosahovani stanoveného ciela.

Prostriedkami konkretizacie cielov st vytvarné lohy a s nimi spojené obsahy a ndmety.
Prostrednictvom nich dochddza k naplneniu stanoveného edukacného ciela. U¢ebna dloha
je podla Pedagogického slovnika ,kaZdd pedagogicka situdcia, ktord sa vytvdra preto, aby
zaistila u Ziakov dosiahnutie urcitého u¢ebného ciela” (Priicha a kol. 2001, s. 258). Pri vybere
uebnej lohy je nevyhnutné prihliadat na didaktické zasady, aby dlohy boli primerané veku
a aktivizovali Ucastnikov vzdeldvacej aktivity. Podla Hazukovej (1994) je nevyhnutné
zamyslat sa nad Ciastkovymi problémami, ktoré musia deti vyriesit, aby dant tlohu splnili,
skamat predpoklady rieSenia (predchadzajice skusenosti Ziakov, predstavy, vedomosti,
zrucnosti...), zamyslat sa nad obsahovymi, formdlnymi atechnickymi problémami, nad
zmyslom dlohy vsdvislosti sinymi Cinnostami, venovat pozornost vztahu Ulohy
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a prostriedkov jej realizacie. Zvolené didaktické prostriedky by mali splnenie Glohy
podporovat, nie vytvérat bariéry.

Aj v galerijnej a muzejnej pedagogike je vhodné uplatfiovat tedriu konstruktivistického
pozndvania aucenia sa S3vajciarskeho psycholéga Jeana Piageta. Ten vychddzal
z predpokladu, Ze dieta v aktivnej interakcii s prostredim postupne konStruuje svoj vndtorny
systém poznania. Ztoho vyplyva, Ze proces ucenia sa by mal prebiehat v podnetnom
vzdeldvacom prostredi, ktoré inSpiruje dieta k badaniu. Takéto prostredie galérie a mized
poskytuji prostrednictvom svojich zbierok avystav. DoleZité je nepredkladat hotové
informdcie, ale vytvarat podmienky na to, aby si dieta poznanie konstruovalo samo, a to tak,
Ze zvazuje nové informacie, porovndva ich s predchadzajicimi skisenostami, poznatkami
a schémami. Ktomu prispievajdi vhodne napldnované a interaktivne zamerané edukacné

aktivity.
2 PAMIATKOVA PEDAGOGIKA

Vnimanie vizudlneho diela je uplatiiované vramci formalneho aj neformdlneho
vzdeldvania, pricom oblast neformalneho vzdelavania - v rozsahu mizei a galérii prindsa
vacSie, bezprostrednejSie moZnosti pre jeho aplikovanie. Obdobne to plati aj pre oblast
pamiatok, kde didaktické zdsady (zdsada ndzornosti, uvedomelosti, sdstavnosti
a primeranosti) podporuju ucebné procesy a vedu k podpore:

a) zapamatania si (vStiepenia, uchovania, spracovania, vybavenia informacif),
b) pozitivne pdsobia na nizsie (rozpoznanie, definovanie veci, javov, rozlisenie, deduktivne

a induktivne myslenie, analytické myslenie, jednoduchd pricinnost javov)

) a vySSie konvergentné procesy (syntéza, analogické myslenie, zovieobeciiovanie,
aplikdcia, zloZité pricinnost),

d) hodnotenie (hodnotenie v oblasti: raciondlnej, estetickej, etickej)

e) aprospedny vplyv aj na zvySenie tvorivosti / tvorivého myslenia (rozvoj imagindcie,
fantézie, fluencie, flexibility, originality, elaborativneho myslenia).

Oblast pamiatkovej pedagogiky nie je na Gzemi Slovenska zauZivanym a rozsirenym
pojmom, aj ked st realizované viaceré presahy do oblasti pamiatok v kontexte formdlneho
aj neformalneho vzdeldvania. Ciastotne sme sa problematike venovali uZ vtextoch
predchddzajucich prispevkov (Pondelikovd - BoroSova Michalcovd, 2018 b, s. 93 - 102),
publikovanych na Gzemf Slovenska, ale aj v zahranici (Pondelikové - BoroSova Michalcovd,
2018 a). Vpredmetnom prispevku poukaZzeme na viaceré vztahy, sdvislosti a moZnosti
vyuZitia pamiatok vkontexte ,vzdeldvania vytvarnym umenim" s moZnostami vyuZitia
vytvarnych stratégii (metdd a foriem) pre vzdelavaci okruh ,umenia a kultiry" ako aj oblast
kultdry.
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2.1 DIFERENCIACIA HLADISK

Na Slovensku mdZeme vnimat dva diferencované pristupy k interpretdcii ,pamiatkove;
pedagogiky”, ktoré sa odlisuji fundamentalnou bézou. Nie je ciefom prispevku poskytnat
komplexnt genézu, chceme poukazat na niekolko zasadnych faktov, ktoré maji vplyv na
explikdciu ,pamiatkovej pedagogiky” a interpretécie v oblasti pamiatok.

Principidlny rozdiel je vchépani, spbsobe nazerania, interpretacii ako aj perspektive
a oCakdvaniach. Prvy pristup je formovany oblastou odborného vzdeldvania vramci
vysokoSkolskych Studijnych odborov ,pamiatkovd starostlivost a kultime dedicstvo" alebo
.pamiatkovd komunikdcia a edukdcia”, &i ,manaZment kultdry" (skratene pre v3etky odbory
- ,manaZzment kulttry") voblasti muzejnictva, estetiky alebo dokonca andragogiky.
V Studijnych programoch je pozornost venovand evidencii a dokumentécii hnutelnych
i nehnutelnych dokladov minulosti, ich ochrane, pamiatkovej starostlivosti, ale aj prezentacii
amanaZmentu kultarneho dedi¢stva (na pozicii prace s verejnostou). Uplatiiované
edukacné taktiky vychddzaju zo stratégii, ktoré st aplikované v rdmci dejepisu i histdrie.
Edukdcia je vyrazne zamerand na fakty, priom st vyuZivané najma rozne typy kvizov,
doplriovaciek, krizoviek, hadaniek. Zdbavnou formou maju objasnit nezname pojmy alebo
preverit, fixovat nadobudnuté vedomosti a poznatky z utiva. Tento pristup je prevzaty napr.
aj vzdeldvacim programom Slovenského ndrodnému muzea v Bratislave, pod nézvom
.Muzejnd pedagogika". Aktivizujice a inovativne formy, metddy, stratégie stvisia so snahou
0 motivéciu Ziakov a zvy3enie efektivity vzdeldvania. VyuZivanie aktivizujlcich vyucovacich
metdd alebo vyuZitie Standardného frontdlneho vyucovania je ¢astokrat priamo imerné od
individuality pedagdga. Orientdcia vzdeldvacich cielov je zamerana na kognitivne funkcie.

Druhy pristup je formovany v prostredi pedagogickych $kdl v oblasti vytvarného umenia,
kde je doraz zaloZeny na analytickom a intuitivnom pristupe, pri€om je déleZitym faktorom
tvorivost.

Preferovany je dialég aaktivna UGcast na komunikdcii, ktory je zaloZeny na
participativnych formach spolupréce (Zalesak, 2011), pricom je pozornost zamerand na
Ziaka/Studenta a nie na pedagdga. V kontexte vychovy umenim je zmena roly ucitela a Ziaka
vo vztahu k obsahu a procesu ucenia a ,ucenia sa” nevyhnutnd. Ako uvadzaju viaceri autori
(Turek, 2008, Sitnd, 2009) cielom je prestapit od didaktiky pamati k didaktike myslenia
a tvorivosti. Ide o viacdroviiovd a viacrozmernd formu komunikacie, ako na to uz upozornili
viaceri autori (napr. §up§ékové -Tacol - Markofova, 2009, Pavlikanova, 2013 a ini).

Podobne ako metodika muzedlnej a galerijnej pedagogiky aj pamiatkova pedagogika
vychddza z identického zdroja pri formulovani principov, stratégii, hodndt a cielov. Prioritnd
je hodnota autenticity, ktord umoZiiuje neopakovateln( mieru porozumenia na zéklade
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bezprostrednosti zaZitku. Pamiatkové pedagogika kontinudlne vzisla z diskusie o vyzname
kultdry a potrebe jej verejnej podpory. Kym vSak mized agalérie pontkaju priestor
pozndvania umeleckych artefaktov Castokrdt vytrhnutych zich prirodzeného prostredia,
.priestor pamiatok” pontka pozndvanie in situ, tzn. pri pamiatkach je zachovana
autentickost aoriginalita prostredia (vyznamovo sdvisi stémami vnimania krajiny,
atmosféry, vzajomnych pomerov a pod.).

V Cechéch tvorila oblast pamiatkovej edukacie sucast neformalneho vzdeldvania -
mizejnej a galerijnej pedagogiky a bola podporovana a rozvijana aj v odbornej spolupraci
s Narodnym pamiatkovym Gistavom v Prahe (dalej len NPU). Vdaka tejto spolupréci vznikol
vzdeldvaci portdl Pamdtky nds bavi (srovnomennymi metodickymi priruckami,
spracovanymi pod vedenim Havl{ijovej, Hudeca, Indrovej, 2015) pre rozne vekové skupiny,
pricom boli zohladnené Specifickd pamiatok aich druhové zloZenie. Tento program je
nadalej podporovany a v kooperdcii vznikaju dalSie vzdeldvacie projekty, prezentované na

internetovej stranke NPU.

Na Slovensku nebola realizovand obdobné odbornd spolupréca s Pamiatkovym dradom
Slovenskej republiky (dalej len PU SR). Zameranie ¢innosti PU SR je orientované na vjkon
Statnej spravy v stlade so zdkonom €. 49/2002 o ochrane pamiatkového fondu a Zakona €.
208/2009 Z. z., ktorym sa meni a dopliiia zékon ¢ 49/2002 Z. z. 0 ochrane pamiatkového
fondu (dalej len pamiatkovy zdkon). Odborne sa vymedzuje na ochranu kulttrnych
pamiatok, pamiatkovych Uzemi, archeologickych nélezov aarcheologickych nélezisk
v stlade s vedeckymi poznatkami a na zéklade medzindrodnych zmldv v oblasti eurépskeho
asvetového kultrneho dedicstva, ktorymi je Slovenskd republika viazand, pricom
prezentdcia pamiatok ainterpretané mozZnosti nie st jeho obsahovou néplfiou.
V'stcasnosti dochddza aj vtejto oblasti kzmendm, zacina sa viac apelovat na potrebu
prezentdcie pamiatok a prepojenia s pedagogickym prostredim.

V kontexte pedagogickych Skl bola pamiatkova edukacia etablovana len ako parcidlna
stcast edukacnych stratégii galerijnej a mizejnej pedagogiky, nebola jej venovana osobita
pozornost ako napr. v Cechach. V ¢eskom kultdrno-vzdelavacom prostredi, na zaklade
reflexie inovovanych kurikuldrnych dokumentov ahladania perspektiv, sa postupne
upUstalo od fragmentalizovania na galerijnd, muzedlnu a pamiatkovi pedagogiku. Tieto
oblasti st uzSie Specifikované voci rozsahu kulttry ajeho potencidlu vo vzdeldvani.
Vzhladom ktomu sa stale viac zacina vyuZivat pojem ,edukdcia v kultdre”, ktory zahfiia
vSetky zlozky hmotnej a nehmotnej kultiry - tzn. kultdrneho dedicstva. Podobny trend
moZno vnimat aj na Slovensku.
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2.2 POTENCIAL PAMIATOK VO VZDELAVANI

Vzhladom na charakter avyznam sd pamiatky vyuzivané vramci formalneho aj
neformdlneho vzdeldvania. Vrdmci formélneho vzdeldvania je potencial pamiatok
vyuZivany nielen v predmete ,vytvarnd vychova", ale aj prvouka, vlastiveda, dejepis/histéria,
kde st identifikované rozne medzipredmetové vztahy. Vramci vzdelévacich obsahov je
vyraznym prinosom a posilnenim orientacie na problematiku tradicie, identity, kultdrne;
krajiny €i kultdry v jej rozmanitych diskurzoch (vysokej kultdry, populdrnej k., vizuélnej k.,
minoritnej a majoritnej k., sub-k., techno-k., Skolskej k. a pod. - Fulkovd, 2008, s. 156 - 287).
Casto st pri tom vyuZivané kontakty s kultdrnymi institdciami - galerijnymi a mizejnymi
pedagdgmi, ktori pripravuju rozne sprievodné programy k expoziciam, vystavam &i inym
podujatiam. Alternativne si pripravuji pedagégovia ZS alebo SS vlastné projekty, ktoré
odraZaju ich vlastné znalosti a zru€nosti.

VSeobecne bolo viackrét kon3tatované, Ze v kontexte postmodernych tendencii doslo
k narueniu vztahu ku kultirnej a umeleckej tradicii ajej hodnotdm. ESte donedéavna sa
objavovali v odbornych kruhoch odpordcania (napr. Kitzbergerovd, 2014, s. 185 - 197), aby
bola pozornost venovand ,porozumeniu”, formovaného aktualizaciou kultGrnych,
ndboZenskych a literdrnych tradicii, ktoré by zabezpecovali horizontalne a vertikalne vazby
vo vzdeldvani.

V oblasti neformalneho vzdeldvania st pamiatky zahrnuté najma v kontexte vytvarne
a umelecky orientovaného vzdeldvania (napr. vZUS). Vztahu neformalneho vzdelévania
(v kontexte predmetného prispevku - galerijného a mizejného vzdeldvania) a formélneho
vzdeldvania venovalo pozornost viacero autorov. Medzi inymi sme tito problematiku nacrtli
uZ v predchadzajtcich textoch - publikovanych v monografii pod nézvom ,Fenomén
vytvarného nadania v (ne)formdlnom vzdeldvani" (Pondelikové (ed.), 2018, s. 57 - 131)
arovnako aj BoroSové Michalcovd (2019, s. 58 - 60). Zavery a odportcania, ktoré sme
formulovali je mozné do istej miery aplikovat aj pre oblast pamiatkovej edukacie.

Pamiatky aich interpretdcia si vsucasnosti Casto predmetom rdznych vzdeldvacich
a popularizacnych aktivit, ktoré sdvisia spodporou regiondlnej kultiry (iniciovanej
samospravnymi krajmi ¢i obcianskymi zdruZeniami) alebo rozvojom cestovného ruchu
(realizované cez oblastné organizacie). Z hladiska kontinuity ide o ,najmladsiu” sféru, ktord
2vacsa ,kopiruje" zauZivané aoverené stratégie bez hlbSieho zameru, pricom su silne
ovplyvnené reklamnymi sloganmi. ZvacSa ich zakladnou platformou su historické poznatky,
popularizatné legendy, myty, ale aj zaujimavosti, ktoré napomahaju k reklame a propagdcii
vytypovanej lokality alebo objektu.
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2.3 PAMIATKA, JEJ STATUS A ZAKLADNE POJMY

Zakladnym elementom v rdmci pamiatkovej pedagogiky je pamiatka a jej status/status

quo. Pojem pamiatka mozno vnimat v troch Grovniach:

— pamiatka ako nehmotna ale trvald, stala spomienka, remiscencia, ,stopa”, pozostatok po
niecom,

— pamiatka ako hmotny predmet: pamatihodny, pamatny, ale aj napr. ,pramen”,
staroZitnost,

— pamiatka ako predmet ochrany, stvisiaci s pamiatkovym fondom, ktory podlieha pod
spravu Pamiatkového tradu Slovenskej republiky (dalej len PU SR).

Prvé dve roviny vnimania pojmu si viac-menej prijimané bezprostredne, akoby
v kaZzdodennosti nielen kultdrnych institicii, ale aj v kontexte primarnych socidlnych skupin
tvorenych jednotlivcami - rodinnymi prisluSnikmi. Kazdd rodina si vytvéra vlastné kultirne
prostredie, ktorého  konstrukt" vychddza z konvergentno-divergentnych vztahov
odrdZajucich viacero vplyvov (politickych, socidlnych, ekonomickych, kultimych,
ekologickych), podmienok azdsad. Nehmotné ahmotné pamiatky sa vramci rodiny
(v uzSom alebo 3irSom ponimani) tradi¢ne odovzdévaji nasledujicim pokoleniam. Vztah
k pamiatkam je vrodinnom prostredi formovany na zaklade emociondlnej identifikdcie
a prisluSnosti, ktoré st vyraznymi aktivizujdcimi prvkami. Dokial st rodinné vazby aktivne -
st pamiatky rodiny neustale oZivované, aktudlne.

Odlisna situdcia je vramci vnimania Sirokého a mnohovrstvového okruhu hmotnych
pamiatok, ktoré patria do cenného kultirno-historického dedicstva alegislativne su
registrované PU SR. V predmetnom prispevku je nasa pozomost prioritne zamerand préve
na tento okruh hmotnych pamiatok.

Ako uvéadzaju autorky Husova a Pavlikdnova (s. 64): ,navstevnici mizei si neustdle
konfrontovani s ochranou kultirno-historického dedi¢stva alen mélo kto sa zamysla
désledne nad jeho vyznamom.” Pamiatkovy fond pozostéva z nesmierne Sirokej skladby
jednak pamiatkovo chrdnenych dzemi (rezervécii azén) ajednak ndrodnych kultarnych
pamiatok (nehnutelnych a hnutelnych). Najtradicnejsie ¢lenenie pamiatkového fondu je:

— Uzemné rozdelenie (kraje, okresy, mestd, obce a katastre),

— druhové clenenie (architektira, hnutelné pamiatky vcelej svojej typologicke;
rozmanitosti, zvIast archeoldgia, historickd zelen, technické pamiatky - historické lesné
tvratové Zeleznice, mlyny, tovdrne, mosty apod., pamiatky histdrie avytvarné
pamiatky),

— typologické delenie (kostoly, mestianske domy, tradicna fudové architektira, kastiele,
karie, hrady a pod.).
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Z hladiska prostredia st vSeobecne asi najviac vnimané pamiatky architekttry:

— tradi¢nej ludovej architektdry (samostatne stojace alebo vramci ostatnej zastavby
v obciach ¢i skanzeny),

— mestskej kultary (radnice, mestianske domy a pod.),

— pamiatky historickej zelene (parky, chranené krajinné oblasti a pod.),

— aarcheologické pamiatky, kde ide ohnutelné pamiatky alebo nehnutelné -
architektonické pamiatky (lokality).

Pamiatky Pamiatky Pamiatky
1990 archeolé;ie :l:::::::} 2018 archeolégie hMom::‘] zelene
"""" Technické =

Technické
pamiatky

Pamiatky

hluérk
Pumlatky
vytvarné

5%

Graf 13, b: Vizudlne znazomenie zmien druhovej skladby pamiatok. Spracovala: Ing. arch. Zuzana Granovd, PhD. (na zaklade
Statistickych vyhodnoteni Pamiatkového dradu SR). Pozmene rezimu doslo pri revizii pamiatkového fondu postupne k vyradeniu
ideologicky zaradenych pamiatok, ktoré okrem tejto politicky motivovanej pristidenej hodnoty nemali ind architektonickd ¢i
umeleckd hodnotu (pamdtné miesta Strajku, miesta stretnuti komunistickej strany a pod.) Tym poklesol pocet pamiatok historie
azmenil sa percentudlny podiel. U niektorych druhov, napriklad u pamiatok fudovej architektury tak vizudine doslo k ndrastu
ich podielu v skladbe, v realite vSak ide o ohrozeny druh pamiatok (netrvdcny materidl, pokles zaujmu o Zivé vyuZitie, radikélne
adaptdcie a modemizacie a pod.)

Pamiatky architektdry (najma obytnd architektdra akultdrno-spolocenské objekty)
predstavuji najvacsiu zlozku pamiatkového fondu, ako je to mozné vidiet na Grafe ¢. 1 a, b,
priCom Castokrat sd sucastou architektdry aj vytvarné stcasti. Zvacsa ide o roznu malovan(
vyzdobu realizovan( odlisnymi technikami (napr.: fresco, seco-fresco alebo sgrafitovi
Upravu, ¢i realizovanymi ako mozaika) vintencidch monumentéineho maliarstva alebo
socharsku vyzdobu. Ako uZ Syrovd (2010, s. 40) poukdzala, zhladiska konfrontacie
amoZnosti vnimania predstavuje architektira najbezprostrednejsSi druh vytvarného
umenia. Napriek tomu jej nie je prikladany prioritny, ale sekunddrny vyznam
(uprednostriovana je pocitacova grafika adizajn). Vizudlne vnimanie je atakované
reklamnymi sloganmi. Ziaci a $tudenti €asto vedia v pojmovych mapéch identifikovat rozne
.hesld” areklamy (napr. na budovdch alebo bilbordoch), ale ich vnimavost ostatného
prostredia mesta, obce, krajiny je minimalizovand. Je nutné uviest, Ze pri percepcii velky
vyznam zohrdva sociokultirne prostredie, ako aj oblast zauZivanych a mechanicky
preberanych prekonceptov vnimatelov (Zial' ¢astokrat tvorenych pod vplyvom masovej
a populdrnej kultdry, ktoré sa vyznacuju vlastnym kédovacim jazykom).
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Zhladiska spristupfiovania pamiatok a ndsledného potencidlu pre vyuZitie vrdmci
edukécie ainterpretdcie je determinujicim technicky stav pamiatok, vlastnicke vztahy
afunkéné vyuZitie. Podla percentudlneho vyhodnotenia na Grafe ¢. 2 je takmer 70%
pamiatok vo vhodnom, vyhovujticom technickom stave. Priblizne 30% pamiatok je vo vazne
narusenom az havarijnom stave (do tohto poCtu st radené napr. aj hrady, kastiele, kurie).

stavebno-technicky stav 1990 stavebno-technicky stav 2019

v obnove nezistené
4% 3%

havarijny az
dezolatny o
5% G

v obnove
4%

Graf 2: Vizudine zndzorenie stavebno-technického stavu pamiatok. Spracovala: Ing. arch. Zuzana Grafiova, PhD. (na zaklade
Statistickych vyhodnotenf Pamiatkoveho dradu SR).

Forma vlastnictva narodnych kultdrnych pamiatok pocas uplynulych dvoch desatroci
vyjadruje pomerne presne premeny spolocnosti a reformy. V roku 1989 bol podiel pamiatok
vo vlastnictve Statu majoritny v porovnani s nasledujicim obdobim. Do roku 2010 pocet
pamiatok vo vlastnictve Statu klesol na 9%. Tento fakt je vyrazne urcujici aj v budovani
vztahu medzi PU SR a pedagogickym prostredim. Ked sme vyssie poukazali na prepojenost
Narodného pamiatkového Ustavu v Prahe s pedagogickymi vysokymi Skolami je nutné
uviest, 7e v Cechéch je vacsina pamiatok vo vlastnictve &tétu a odlignosti su aj v zékone.
Osveta je zdlhodobého hladiska v Cechéch jednym z pilierov pamiatkove] starostlivosti.
Slova Aloisa Riegla (1905), Ze ,pamiatkovd hodnota sa musi stat citovou hodnotou a tym
zdleZitostou citenia Sirokych mds, prinajmensom vzdelanych. To sa moZe stat jedine v tej
chvili, ked' sa naucime pamiatku ocefiovat ako sucast vlastného bytia" sa stali hlavnym
mottom a ciefom edukacnych pristupov, vZdy priebezne aktualizovanych (napr. aj snahami
J. Heroulda, 1986, s. 291, ktory poukazoval na prepojenie pamiatok a socidlno-kultirneho
prostredia, a rovnako potrebu edukécie).

Velkd Cast pamiatok (27%) bola prevedena na samospravy. Razantné posuny spdsobilo
obdobie restiticii v rokoch 1990 - 1994 a pri presune kompetencii a majetku na obce v roku
1997 aVUC v roku 2006. Vo vlastnictve fyzickych osdb sa nachadza percentudlne identicky
pocet pamiatok ako vo vlastnictve samosprav - t. j. 27%. Vo vlastnictve cirkvi sa nachddzalo
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aj pred rokom 1990 20% pamiatok a ich pocet do roku 2019 iba mierne stipol (na 26%).
RozloZenie vlastnickych vztahov prindSame v Grafe ¢. 3 a 4.

1990 2019
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Graf 3(1990)a 4 (2019): Vizualne zndzomenie vlastnickych vztahov pamiatok. Spracovala: Ing. arch. Zuzana Grufiova, PhD. (na
zaklade Statistickych vyhodnoten{ Pamiatkového dradu SR).

Z&kladnym pojmom v oblasti pamiatok je pamiatkova hodnota. Pri zhodnoteni vyznamu
pamiatky ide vsulade spamiatkovym zdkonom o ,suhm vyznamnych historickych,
spoloCenskych, krajinnych, urbanistickych, —architektonickych, vedeckych, technickych,
vytvarnych alebo umelecko-remeselnych hodndt, pre ktoré mézu byt veci predmetom
individudlnej alebo Uzemnej ochrany”. Sumarizacia uvedenych hodndt je doleZitd pri
stanoveni podmienok obnovy a reStaurovania, zabezpecenia ochrany, regeneréciu, a ma
bezprostredny vplyv na vyuZivanie kultdrnych pamiatok - prezentaciu a edukaciu.

Ako hovori Ing. arch. Viera Dvofdkovd ... architektonické diela su jedinecnymi
reprezentantmi dobového prejavu, kultirneho a spolocenského smerovania ¢i celkového
diania v krajine. Dokladuju rozvoj myslenia, technické schopnosti a remeselné zru¢nosti, ako
aj dobovy architektonicky a vytvarny prejav nasSich predkov.” Cielom predmetného textu nie
je enumerdcia mnoZstva pamiatok, ale skbr upozorenie na ich potencidl vo vztahu k rozvoju
v oblasti pozndvacich, emocionélnych, hodnotiacich, socidlnych procesov.

Pamiatky je moZné interpretovat vo viacerych vztahoch: vytvarného umenia, histérie,
ikonografie, archeoldgie, epigrafiky, heraldiky apod., pricom obsahuji poznatky
z matematiky (napr. vramci proporcionality, perspektivy), fyziky (napr. stavebnych
konstrukcii, technickych rieseni), chémie (napr. druhového zloZenia farieb, stavebnych
malt), literatary, estetiky, etiky, dizajnu, filozofie, ale aj socioldgie, geografie a pod. V SirSom
kontexte poskytuje oblast pamiatok priestor pre uplatnenie medzipredmetovych vztahov,
ktory je zddrazfiovany spolu s moznostami rozvoja nadpredmetovych tém (budovania
osobnostného charakteru, socidlneho, multikultirmeho a medidlneho rozvoja). Na potencial
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vytvarnej vychovy v oblasti pozndvacich procesov, prezivania a emocionélnych procesov,
oblasti hodnotiacich procesov (vyjadrovania vlastnych postojov, ndzorov, schopnosti
sebapoznania aporozumenia vlastnym mozZnostiam), voblasti tvorivych, socidlnych
procesov a komunikécie, antropologickych konceptov:  Casopriestoru, kultGmych
archetypov, kategdrie estetického prezivania a uvedomovania si osobnej a kulttrej identity
(ja, iny, cudzinec, priatel, postihnuty...; kultdrne rozdielnosti vo vizuadlnom vyjadrovani
sveta), ako aj kategorie afektivity (rozpracovala Pondelikovd, 2020).

V'stcasnosti dochddza k mnohym diskusidm o kurikuldrmych reformach (v kontexte
zamerania na obsah vzdeldvania a u¢ivo) aimplementdcie kurikdl do praxe. V Narodnom
programe vychovy avzdeldvania v Slovenskej republike (neoficidlne ,Milénium”) bola
prijatd dlhodobd koncepcia rozvoja vzdeldvacieho systému v SR v duchu humanizécie Skoly,
pricom bol kladeny déraz na demokratické ahumanistické principy, pragmatizmus,
komplexnost, zéZitkovost. Dnes, v ase covidovych opatreni a vyraznej orientécie na online
priestor, si opat aj na oblast vzdeldvania kladené nové néroky.

Na zéklade interdisciplindrnosti aintermedidlnosti charakteristickej aj pre sdcasné
vytvarné umenie, dochddza v oblasti umenia k prepdjaniu tém a procesov roznych oblasti
pozndvania sveta. Ako jediny vyuCovaci predmet rozvija vytvarnd vychova tvorivost
prostrednictvom praktickych ¢innosti.

Pri sprostredkovavani pamiatok cez stratégie vytvarnej edukécie je mozné aktivne
aplikovat celt Skalu inovativnych, aktivizujicich a dynamickych foriem a metdd, ktoré su
v sticasnom vzdeldvani aplikované, napr.:

— problémové metddy (objavné, konfrontacné, vyuZzitie paradoxov...),
— hry,
— diskusné metédy (uZ spominany brainstorming, brainwriting alebo gordonova metdda,

Hobo metéda, Philips 66, metdda cielenych otdzok, konsenzus a pod.),

— situatné a inscenacné metddy (hranie roli),
— Specidlne ainé metddy (projektova metdda, cviCenia vnimavosti a pod.).

2.4 PAMIATKY - VEREJNY PRIESTOR, PRIESTOR PRE KOMUNITU

Z kulturologického pohladu si hmotné pamiatky (najma architektdra avytvarné
pamiatky spojené s urbanizmom i tradiciou) svojim charakterom bezprostredne prepojené
sverejnym priestorom (Kvasnickova, 2017, s. 9). Dokladajd stvislosti medzi $pecifickymi
kvalitami miesta, v ktorom sa nachddzaju a jeho socidlnou relevanciou. Umenie vo verejnom
priestore prestalo byt vnimané len v spojitosti s avantgardnou predstavou o konfrontacnom
vztahu medzi umelcom a verejnostou.
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Z pohladu umenia/umelcov, kunsthistorikov a vzdelavania bola v roku 2020 pozornost
venovand a analyzovana na online kolokviu - pod ndzvom ,Umenie vo verejnom priestore.
Socha verzus architektira” (21. 10. - 22. 10. 2020), usporiadané kulttrnou institdciou -
Galériou umelcov Spisa v Spisskej Novej Vsi.

V stcasnosti je problematika umenia vo verejnom priestore interpretovand aj v konotacii
.priestoru pre komunitu ajej Cinnost” (komunitu prepojent intelektudlne, emotivne,
raciondlne ¢i spolocensky).

Spolo¢nym  znakom je ,intervencia”, smoZnostou uplatfiovania vztahového,
dialogického ¢i participativneho vzdeldvania, na pozadi vizudlnej kultary, pochopenia
vizudlneho jazyka a rozvoja vizuélInej gramotnosti. V kontexte uvedeného boli v roku 2018
22019 overené mozZnosti spoluprdce Katedry vytvamej kultiry Pedagogickej fakulty
Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici (dalej len KVK) s Obcianskym zdruZenim Gotickd
cesta (popularizatno-vzdelavacej organizdcie, dalej len OZ GC)), ktoré svoju Cinnost realizuje
v prostredi stredovekych sakralnych pamiatok Gemera a Malohontu a so Stredoslovenskym
muzeom v Banskej Bystrici, ako kultdrnou institdciou (zaloZenou v roku 1889).

Vysledkom spoluprdce s OZ GC a parcidlne aj s Krajskym pamiatkovym dradom RoZfava
vznikol edukacny materidl, ktory bol venovany spoznavaniu nehnutelnych a hnutelnych
pamiatok Gemera. Material bol pouZity pri prileZitosti 3. rocnika odbornej konferencie
.Najnovsie poznatky z vyskumov stredovekych pamiatok na Gotickej ceste” a nésledne dni
otvorenych dveri, kedy boli spristupnené vybrané stredoveké kostoly s bohatou nastennou
vymalbou v interiéroch. Spoluprdca bola realizovana ako pilotny projekt, pri€om jeho cielom
bolo spristupnenie umenovednych obsahov, upozornenie na problematiku rézneho
charakteru, upevnenie vedomosti a podporenie vnimania hravou, zaZitkovou formou,
priom materidly mali byt volne dostupné (bez pomoci medidtorov umenia). Zdkladnou
cielovou skupinou nebola odbornd verejnost, ale bezni ndvstevnici - prevazne rodiny s detmi
a Studenti.

Edukacny materidl sme prezentovali v ramci pedagogickej konferencie v RuZzomberku
v roku 2018 (skratene prezentovany aj v prispevku v zborniku z konferencie: Pondelikovd -
Borosova Michalcovd, 2018 b, s. 93 - 102), vid' Obrazok 1.

Edukacny materidl obsahoval samostatné pexeso (vid Obrdzok 2) askladacku s 9
indiciami. Pri indicidch sme sa zamerali na roznorodé vizudlne zadania, napr. vnimanie
detailov atvarov, vztahov medzi interiérom a exteriérov, zakladné dispozicné rieSenia
architektdr aich identifikiciu, obsah vizudlnych obrazov apod. Vrdmci indicii boli
stanovené Glohy. Po spravnom vyriedeni dloh bol v zavere edukacného materidlu vzdeldvaci
text k vzniku fenoménu Gotickd cesta, kde bolo potrebné vysledky zapisat. V stcasnosti je
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spracovavany projekt nomindcie pod ndzvom ,Stredoveké ndstenné malby v Gemeri
a Malohonte" na znatku Eurépskeho kultdrneho dedi¢stva.

Odligny spdsob spolupréce bol realizovany s kulttrnou institiciou - Stredoslovenskym
muzeom Banska Bystrica v roku 2019. Vzéjomnd sucinnost vychadzala z prepojenia pripravy
Studentov v rdmci predmetu ,Didaktika vytvarnej edukdcie 1 a 2" a praxe. Spolupraca bola
rozloZzend na dva semestre. Jeden cyklus bol venovany spolocenskovednej expozicii (v
Matejovom dome a Thurzovom dome) a druhy cyklus vzdelévaniu v prirodovednej expozicii
(v Tihdnyiovskom kastieli), vid Obrazok 3, 4, 5, 6. Obsahy expozicii plne koreSponduju
s oblastou neformalneho vzdeldvania a poskytuju idedInu prakticka skisenost pre overenie
teoretickych poznatkov a pripravenosti vkontexte pdsobenia galerijnych a mizejnych
pedagdgov (osvojenia kltiCovych kompetencii v oblasti didaktiky a vnimania kultdry). Ciele
vzajomnej kooperacie vychadzali zuplatnenia participativneho principu. Studenti
uplatriovali svoje poznatky nielen zoblasti fylogenézy umenia aontogenézy detského
vytvarného prejavu, ale aj poznatky zvytvarnej vychovy (vytvarné techniky, postupy,
alternativy a prady vo vytvamnej vychove). Efekt azavery boli publikované vroku 2019
a 2020 (autorska dvojica: D. Valachové - M. BoroSova Michalcova).
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Obrdzok 1: Edukacny materidl - skladacka, vytvoreny pre 3. rocnik odbomnej konferencie ,Najnovsie poznatky z wskumov
stredovekych pamiatok na Gotickej ceste”, konanej v Roziave (2018).
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Obrazok 2: Edukacny materidl - pexeso, wytvoreny pre 3. rocnik odbomej konferencie ,Najnovsie poznatky z vyskumov
stredovekych pamiatok na Gotickej ceste”, konanej v Roziave (2018).

roiva Mate! 2
Univerzita Matyjs Dew — ‘ Unbrarrita Matejs Bela v Baaske] Bystric

Stradosiovenské mzeum Banské Bystrica
X Stredoslovenské SIR
mazeum

Pridte sa stat

Zivjm cbrazom g

Obrézky (radené zlava - doprava) 3- Rozpohybovana expozma Thurzovdom 4 VZde\ava sa hravou formou, Thurzov dom, 5
- Cechy aremesld, Matejov dom, 6 - Paleo art, Tihdnyiovsky kastiel. Aktivity prezentujeme plagatmi, ktoré boli k jednotlivym
zadaniam wytvorené. Ku kazdej téme boli Studentmi spracované viaceré aktivity.

ZAVER

Zakladné didaktické vychodiska planovania edukacnych aktivit pondkaji moZnost
zamysliet sa nad realizovanymi procesmi, nad ich vyznamom a cielmi, zvolenymi metédami
a formami v prospech galerijnej, mazejnej a pamiatkovej pedagogiky. Prispevok poskytuje
zakladn teoretickl bazu a je moZné dalej s nim pracovat a rozvijat v priprave volnocasovych
edukacnych programov a jeho Struktdr.

38



HRANICE NEFORMALNEHO VZDELAVANIA - TEORIA A PRAX

LITERATURA

BOROSOVA MICHALCOVA, M. (2019). Stratégie rozvoja vjtvamého nadania dietata predskolského veku
v neformalnom vzdelavani v kontexte kultdrnych institdcii. In: LIPAROVA, L. a kol.: Procesudlne zhodnotenie
identifikatorov vytvarného nadania v predskolskom veku. UMB BB : Belianum, ISBN 978-80-557-1592-6.

BOROSOVA MICHALCOVA, M. - VALACHOVA, D. (2020). (Ne)traditné zaZitkové ucenie sa - vytvarné vyjchova
v prirodovednej expozicii. Nazov prispevku. In: Kreativne vzdeldvanie [online]. 1. vyd. PdF UK : Bratislava, 2020.
302 5. ISBN 978-80-223-5011-2. Dostupné na: www.kreativnevzdelavanie.sk.

DROBNY, T. 2015. Kulturni dédictvi a pamétové instituce z pohledu muzejni pedagogiky. 2015, Metodické centrum
muzejni pedagogiky v Moravském zemském muzeu, Brno. Dostupné z: http://www.mcmp.cz/.

EISNER, E. W. (2000). Benjamin Bloom: 1913-99[online]. Prospects: the  Quarterly Review of Comparative
Education, Vol XXX, No.3, September 2000. Retrieved on August 4, 2009. Dostupné z:
http://www.ibe.unesco.org/International/Publications/Thinkers/Thinkerspdf/ ~ bloome.pdf [cit. 2021-01-29].

FULKOVA, M. (2008). Diskurs uméni a vzdélavani. Praha: H&H, ISBN 978-80-7319-076-7.
GOMBRICH, E. H.(1992). Piibéh uméni. Praha: ODEON, ISBN 80-207-0416-7.

HAVLUJOVA, H. - HUDEC, P. - INDROVA, M a kol. (2015). Pamdtky nds bavi 1. Objevujeme kulturni dédictvi
s predskolaky a Zaky 1. stupne ZS. UPU : Praha, ISBN 978-80-905631-6-2.

HAVLUJOVA, H. - CHARVATOVA, K. - INDROVA, M. a kol. (2015). Pamatky nés bavi 2. Predavéme péci o kulturni
dédictvi Zakiim 2. stupne ZS a SS. UPU : Praha, ISBN 978-80-905631-7-9.

HAVLUJOVA, H. - CHARVATOVA, K. - INDROVA, M. a kol. (2015). Pamdtky nds bavi 3.Potencial kulturniho dédictvi
pro VS a dalsi vzdeldvéni pedagogi. UPU : Praha, ISBN 978-80-905631-8-6.

HAVLUJOVA, H. - INDROVA, M. - SVOBODA, P. a kol. (2015). Pamadtky nds bavi 4. Kulturni dédictvi jako pfileZitost
pro uceni viech generaci. UPU : Praha, ISBN 978-80-905631-9-3.

HAVLUJOVA, H. - HUDEC, P. - INDROVA, M a kol. (2015). Pamdtky nds bavi 5. Objevujeme kulturni dédictvi bez
bariér. UPU : Praha, ISBN 978-80-905631-0-7.

HAVLUJOVA, H. - HUDEC, P.(2018). Pamétkové edukace v historickych zahradéch a parcich. Piiklady dobré praxe.
UPU : Praha, ISBN 978-80-7480-125-9.

HAZUKOVA, H. (1994). Priprava ucitele na rozhodovéni ve vytvarné vychové I. Praha : PedF UK.
HEROULD, J. (1986). Jak pozndvat kulturni pamadtky. Praha : Mlada fronta.

HUDEC, P. - KRESADLOVA, L. (2015). Edukacni vyuZiti pamétek zahradniho uméni. NPU: Praha, ISBN 978-80-7480-
029-0.

KITZBERGEROVA, L. (2014). Piibéhy a jejich &teni v uméleckych dilech. In: Pedagogika uméni - uméni Pedagogiky,
aneb piinos oboru vytvard vychova ke vieobecnému vzdélavani. 1. vydanie. UJEP Usti nad Labem : Jana Rulfové RS
Design, ISBN 978-80-7414-663-3.

KULKA, J. (2008). Psychologie umeni. Praha: Grada Publishing, ISBN 978-80247-2329-7.

KVASNICKOVA, A.(2017). Verejny priestor znmy aj neznémy. Zbornik prispevkov medzinarodného seminara,
konaného dria 25.05.2017 na Filozofickej fakulte Univerzite Komenského v Bratislave, ISBN 978-80-223-4446-3.
In: http://kulturologia.sk/wp-content/uploads/Umenie-vo-verejnom-priestore-Zborn%C3%ADk-abstraktov. pdf.

39



PAVLIKANOVA, M. (2013). Divat sa, divit sa, rozumiet? Obsah a odraz umenia vo vzdelavani. Kultura, uméni
a vychova, 1(1)[cit. 2013-10-03]. ISSN 2336-1824. Dostupné z: http://kuv.upol.cz/index.php?seo_url=aktualni-
cislo&casopis=3&clanek=20.

PONDELIKOVA, R. - BOROSOVA MICHALCOVA, M. (2018a). Culture and art as an integral part of the study program
"Teaching fine arts" / M. Borosové Michalcova, R. Pondelikovd. In: QUAERE 2018 : recenzovany shornik prispévki
védecké interdisciplindrni mezinarodni védecké konference doktorandi a odbornych asistentd, Hradec Kralové, 27.
-29. tervna 2018. ro¢. 8 [elektronicky zdroj]. - 1. vyd. - Hradec Krélové : Magnanimitas, 2018. - ISBN 978-80-
87952-26-9.- CD-ROM, s. 1071 -1080.

PONDELIKOVA, R. - BOROSOVA MICHALCOVA, M. (2018b). Potencial pamiatkovej a kultirnej edukécie vo
vzdelavani. In: STUDIA SCIENTIFICA FACULTATIS PAEDAGOGICAE UNIVERSITAS CATHOLICA RUZOMBEROK, ved. rec.
Casopis, september 2019, ro¢. 18, €. 4, ISSN 1336-2232.

PONDELIKOVA, R. ed. (2018). Fenomén vytvarného nadania vo vyskumnej paradigme. UMB BB : Belianum, ISBN
978-80-557-1485.

PONDELIKOVA, R. (2020). Planujeme, realizujeme a hodnotime procesy vytvamej vychovy. Pedagogickd prax
Studentov ucitelstva vytvarného umenia a ucitelstva vytvarnej vychovy. UMB BB : Belianum, ISBN 978-80-557-1756-
2.(Dostupné na:
file:///C:/Users/user/Desktop/Downloads/Planujeme%20realizujeme%20hodnotime_Pondelikova_web%20(2).pdf)

PRUCHA, J. a kol. (2001). Pedagogicky slovnik, 3. aktualizované vydanie. Praha: Portal, ISBN 80-7178-579-2.
RIEGL, A. (1905). Nové sméry v pamdtkové péci. Chybaju dalSie Gidaje

SEAMAN, M. (2011). Bloom's taxonomy: Its evolution, revision, and use in the field of education. Curriculum &
Teaching Dialogue, 13(1/2), 29 - 43.

SITNA, D.(2009). Metody aktivniho vyucovani - Spolupréce Z4kii ve skupindch. Praha: Portal, ISBN 978-80-7367-
246-1.

SMITH, M. K. (2008). [online]. Howard Gardner and multiple intelligences: The encyclopedia of informal education.
Dostupné z http://www.infed.org/mobi/howard-gardner-multiple-intelligences-and-education [cit. 2021-01-29].

SYROVA, M. - SUPSAKOVA, B. (2010). Vizudlna kulttira a symbol v obrazovom vyjadreni deti a mladeZe. Bratislava :
IRIS, ISBN 978-80-89256-54-9.

SUPSAKOVA, B. a kol. (2004). Vizuélna kulttra a umenie v Skole. Bratislava: DIGIT, ISBN 80-968441-1-3.

SUPSAKOVA, B. -TACOLT, T., - MARKOFOVA, J. (2009). Vytvamé vyjchova v systéme vseobecného vzdelvania.
Bratislava : Linwe/KRAFT, ISBN 978-80-970214-1-2.

TUREK, 1. (2008). Didaktika. Bratislava: lura Edition, ISBN 978-80-8078-198-9.

VALACHOVA, D. - BOROSOVA MICHALCOVA, M. (2019). Zamerané na prezentaciu a edukéciu, part 1 - part
2/muzeum-+. In Martincovd, E. (ed.): Krajskd metodicka mizejna konferencia. Banska Bystrica : Stredoslovenské
mizeum, ISBN 978-80-969866-8-2, p. 81 - 90.

YENAWINE, P.(2017). Visual Thinking Strategies. Using Art to Deepen Learning Across School Disciplines.
Cambridge: Harvard Education Press, ISBN 98-1-61250-609-8.

ZALESAK, J. (2011). Uméni spolupréce. AVU : Muni Press, ISBN 978-80-87108-26-0.

40



HRANICE NEFORMALNEHO VZDELAVANIA - TEORIA A PRAX

Internetové zdroje

http://www.gus.sk/index.php/programy/aktualne/program/u-points-umenie-vo-verejnom-priestore-socha-verzus-
architektura

https://www.statpedu.sk/files/sk/metodicky-portal/metodicke-podnety/globalne_vzdelavanie_metody.pdf
http://www.pamiatky.sk/Content/Data/File/sluz_predpis/zakon-49-2002.pdf
http://www.cpk.sk/web/dokumenty/npvv.pdf

KONTAKTNE UDAJE

PaedDr. Renata Pondelikovd, PhD.

Katedra vytvamej kultdry, Pedagogickd fakulta Univerzity Mateja Bela,
Banskd Bystrica

RuZovd ul. 13, Banskd Bystrica

e-mail: renata.pondelikova@umb.sk

Mgr. Miloslava BoroSova Michalcovd, PhD.

Krajsky pamiatkovy trad Banskd Bystrica

Lazovnd 8, Banskd Bystrica

e-mail: Miloslava.BorosovaMichalcova@pamiatky.gov.sk

iy



Prof. PaedDr. Daniela Valachova, PhD. Autorka pdsobi
na Katedre vytvamnej vychovy Pedagogickej fakulte UK
v Bratislave. Vrémci svojho odborného profilu sa venuje
problematike vytvarného prejavu deti a mladeZe, tvorivosti,
vzhladom na kultirne asocidlne odliSnosti, emocionalitu
a axioldgiu aich prejavy vexpresivnom zobrazeni a vytvarnej
edukdcii v predprimdrnom, primdmom  a sekunddrmom
vzdeldvani. Je autorkou viacerych vedeckych monografii
vydanych doma aj vzahraniéni adesiatok vedeckych
a odbornych clankov prezentovanych v domdcom a medzindrodnom kontexte. Spolupracuje
s vysokoskolskymi institiciami doma aj v zahranicni a svoje poznatky a vyskumné zistenia
prezentuje na domdcich a zahranicnych konferenciach.

42



HRANICE NEFORMALNEHO VZDELAVANIA - TEORIA A PRAX

KREATIVITA, EMOCIONALITA, EXPRESIA
— FENOMENY V ZAZITKOVOM UCENI

CREATIVITY, EMOTIONALITY, EXPRESSION

- PHENOMENA IN EXPERIENTIAL LEARNING

DANTELA VALACHOVA

Abstrakt: Text sa venuje teoretickému ukotveniu tematiky kreativity, emocionality a expresie ako
zakladnym fenoménom zéZitkového ucenia. Okrem sdhrnnych informécii teoretického charakteru
uvddzame aj niekolko ukazok dobrej praxe s uplatnenim principov zéZitkového ucenia z prostredia
galérie aj Skoly.

Klucové slova: kreativita, emocionalita, expresia, zaZitkové ucenie

Abstract: The text deals with the theoretical anchoring of the themes of creativity, emotionality and
expression as the basic phenomena of experiential learning. In addition to summary information of
a theoretical nature, we also present several examples of good practice with the application of the
principles of experiential learning from both the gallery and the school.

Key words: creativity, emotionality, expression, experiential learning
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,Clovek s novym nédpadom je povaZovany za bldzna, aZ kym jeho ndpad neuspeje.” (Mark
Twain) Citat, ktory vystihuje podstatu tvorivosti mdZe pdsobit zvlastne. Slovo blazon oznatuje
vslovencine nekonvencného cloveka, ktory riesi situacie netradicnym sposobom (Krdtky
slovnik slovenského jazyka, 2013). Nepodriaduje sa zauZivanym konvenciam, ale kond na
vlastna past, riskuje. Spociatku sa jeho novy napad ¢i pocin, mdZe zdat smiesny, no len
dovtedy, pokial sa nepotvrdi.

Kazdy clovek je iny. OdliSujeme sa od seba fyzickymi danostami, ktoré si podmienené
genetikou, teda pohlavim, stavbou tela, vyskou, farbou vlasov, o, ale aj temperamentom
Ci charakterom. Tieto danosti rozvijajd naSu osobnost, ktord sa projektuje v naSom vlastnom
vkuse, Style obliekania a osobitom prejave. Ten spatne vplyva na okolie. Je to sikromny
prejav osobnosti, ktord sa prejavuje urcitym spdsobom. Tento prejav sa niekomu javi ako
vkusny, niekoho desi a niekoho pobavi. Je tieZ podmieneny dobou, spolo¢nostou, v ktore;
jedinec existuje, svetondzorom ¢i prisluSnostou k urcitej skupine, ktord na jedinca vplyva
a ten spatne vplyva na spolo¢nost.

Tak, ako pdsobi ¢lovek v spolo¢nosti, spolo¢nost pdsobi na cloveka. Tak, ako ho mdze

motivovat a rozvijat, mdZe ho aj demotivovat, okradnit ¢i obmedzit. Navzdjom sa tieto
initele ovplyviiujd a tvoria. Clovek tinny, je ¢lovek tvorivy - Homo Creatus.

KONTEXTY TVORIVOSTI

Zadefinovat presne €o to je tvorivost, je pomerne zloZité, nakolko v sicasnosti existuje
mnoZstvo zdrojov a definicii, ktoré sa k problematike vyjadruja. V naSom texte uvadzame tie
vyjadrenia, ktoré st podstatné z hladiska nasej tematiky.

Tvorivost je podla Sternberga (2002) schopnost tvorit viac. Je to teda aktivita, Zivot,
vitalita, Cinnost. Asocidcie, ktoré ndm pri tomto vyraze napadaji su inovdcie, novoty,
zaujimavé myslienky Ci postrehy, ktoré v nds zapalia drobn( iskricku a ta nds nati rozmyslat.
Podnet, ktory tato iskru vyvolal, spustil vIudskej mysli kolobeh alterndcii a moZnosti,
ktorymi by sa dal tento akt realizovat. VnUtorny popud, ktory nds Zenie a ndti rozmyslat. Je
to akdsi hnacia sila Zivota, ktord nuti k ¢innosti a realizacii ndpadu.

Tvorivost ako terminus technikus sa v slovenskom jazyku definuje ako neurcitok, ktory
vo svojom vyzname chapeme ako proces. Je vysledkom i hodnotenim urcitej Cinnosti.
Tvorivost je vo vieobecnosti definovand ako ludskd schopnost. Synonymicky slovnik uvédza
hned niekolko alternativ, ktoré vysvetlujd, aky by mal byt tvorivy clovek. Ma mu byt vlastna
tvorivost, teda je schopny Cinnosti tvorenia. Tvorivy je ¢inorody, kreativny, aktivny, plodny ¢i
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produktivny. VSetky tieto synonymd sd spojené svyznamom aktivity ainnosti
(Synonymicky slovnik, 2013).

Hlavsa aJur€ové uvddzaju niekolko definicii, ktoré oznacuju tvorivost za fenomén,
s ktorym sa stretdvame v ktorejkolvek oblasti. Tvrdia, Ze je ddleZité tito oblast dobre poznat
a aj skmat, aby sme ju mohli rozvijat (Hlavsa, 1978). Zelina (1995) uvadza, Ze: , Tvorivost je
kvalitativna zmena v subjektovo objektovom vztahu, pri ktorej syntéze vonkajsich vplyvov
avnutornych stavov dochddza kalterndcii  subjektu a k vyvoju  kreativnych  situdcii
a produktov, ktoré st nové, progresivne, hodnotné, uZitocné, pravdivé a komunikovatelné,
¢o spatne formuje vlastnosti subjektu.” (ibidem, 1995, s. 8)

Ide o Cinnost, aktivitu Cloveka, ktord pozitivne rozvija nie len dalSie ludské vlastnosti ¢i
osobnost. St tieZ hodnotné pre oblast, v ktorej sa tato tvorivost vyjadrila a aj pre spolo¢nost,
v ktorej sa prejavila. Vo vztahu subjekt a objekt sa alternacia definuje ako problém, ktory
vedie k vyvoju alternativnych moZnosti riedenia ¢i hotovych produktov.

V tychto definicidch tvorivosti Zelina uvddza dve slova za klicové, ato novost
a hodnotnost.

Hlavsa, podobne ako Zelina, vymedzil Styri zdkladné pravidla, ktorymi sa dokazuje

tvorivost:

— Tvorivy moZe byt kazdy ¢lovek.

— Tvorivost sa mbZe prejavit v kaZdej Cinnosti.

— Tvorivost je cvicitelna.

— A je najvy3Sou kognitivnou funkciou, teda vsebe obsahuje aj niZsie funkcie, ako
percepciu, konvergentné myslenie, pamat, analyzu, syntézu a mnohé dalSie (Zelina,
1996).

Kusd chdpe tvorivost ako schopnost byt nezavislym, odlisovat sa napadmi ¢i rieSenim
problémov. Flexibilitu tvorivosti prisudzuje nezavislosti a schopnosti neprispdsobovat sa
(Kusd, 2000).

LJvorivost sa chdpe ako potencial pre aktivne prispdsobenie sa novym, ¢i ohrozujicim
situdciam a ich rieSenie, uZ v koncepcii C. Rogersa. V jeho pristupe sa z atributov tvorivosti
zdoraziiuje najmé flexibilita ako kritérium dobrej prispdsobenosti. Podobne, niektoré
charakteristické osobnostné vlastnosti tvorivych jedincov ako su ochota riskovat, otvorenost
voci skusenosti, tolerancia k dvojznacnosti, vytrvalost pri prekondvani prekdzok...” (Kusd,
2000, 5. 67)

Tvorivost je aktivita, vktorej sa uplatiiuje aaj formuje mnoZstvo dalSich vztahov.
Napriklad kognitivne funkcie, motivacia, schopnosti a dynamika osobnosti. Zelina tito
aktivitu vysvetluje:
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.-pudy ainstinkty energetizuju, kognitivne funkcie informuju, intencionalita
zvyznamiiuje a requldcia systematizuje dynamicky proces a realizuje ho v ¢innosti.” (Zelina,
1995, 5. 15)

Na to, aby bola této tvoriva Cinnost spustend, musi byt aktivovana osobnostou. Tito
aktivaciu treba spravne regulovat, lebo ¢lovek svojim spravanim formuje, tvori svet a robi ho
ludskym. Zelina tento subsystém osobnosti asveta prirovndva k napliiovaniu funkcif
osobnosti - funkciovanim, kedy sa pomocou psychickej reguldcie formuje osobnost (Zelina,
1995).

TVORIVOST A 0SOBNOST

V nézore laickej verejnosti sa pojem tvorivost chépe a pouziva vkruhoch, ktoré sa
oznacuji za umelecké. Ako tvrdi Zelina:

JJvorivost je proces. Aj Clovek, ktory rozumovo nie je na vysokej Grovni, ale ktory tvori
svoje vztahy, svoj emociondlny svet, je tvorivy..." (Zelina, 1997, s. 6)

Tvorivy je teda kaZdy clovek. No nie kaZdy tto schopnost rozvija. Tvorivost sa radi medzi
pozitivne fudské vlastnosti. Mala by byt ¢lovekom prirodzene rozvijand a uplatiiovana
v kaZzdodennom Zivote. Ako uvédza Hlavsa, uZ zdravé deti rovnakého veku sa od ranného
detstva od seba odliSuju. Dievcatd st psychomotoricky vyspelejSie, niektoré deti su
rychlejSie, chapavejSie, tvorivejSie (Hlavsa, 1986). Vyvinové moZnosti s akcelerované
roznymi oblastami ako prostredim, Skolou, socidlnou skupinou, poradim narodenia, inymi
stimuldciami ¢i motivaciami zo strany rodicov, starych rodicov, no aj genetickymi
predpokladmi. DdleZité v3ak je, Ze kazdy clovek sa mdZe a mal by sa chciet rozvijat.

Tvorivost nds uci aj vyuzivat Cinnosti, ktoré rozvijaju kognitivne, ale aj nonkognitivne
funkcie osobnosti. Patria sem vnimanie, pamat, nizSie konvergentné procesy (definovanie,
dedukcia, indukcia, analyza), vy3Sie konvergentné procesy (syntéza, myslenie,
zovieobecnenie, aplikacia). Dalej hodnotenie, a to v estetickej, racionalnej aj etickej oblasti,
a tieZ tvorivé myslenie, kde sa rozvija imagindcia, fantdzia, fluencia, flexibilita, originalita
a elaborativne myslenie (Sternberg, 2002).

Ako sa maju tieto funkcie rozvijat, ked Skola, miesto, ktoré je primdrne ur¢ené na
pripravu ¢loveka v Zivote, tito Glohu nespiiia? Kazdy priemerne inteligentny ¢lovek stravi
v urcitej vzdeldvacej indtitdici desat rokov povinnej skolskej dochadzky. Dal3ich pét alebo
desat nasledujcich rokov sa Specializuje vo svojom povolani. Tieto vzdelavacie institdcie ho
maju pripravit na jeho dlohu v spolocnosti, na produkciu, pdsobenie a zardbanie. Podla
Zelinu, Skola tieto funkcie nerozvija. Napriek tomu vynachddzame, tvorime a sme origindlni.
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Ludska osobnost je kizelna. Je to akoby matematicky Struktirovany systém, ktory odrdza
stimuly prostredia a sveta, v ktorom této osobnost pdsobi.

Niekto by mohol namietat, Ze nie je talentovany, Ze nema vlohy. Jakab¢ic (2002) uvadza
Sternovu konvergenénu dvojfaktorovi tedriu psychického vyvinu, kde sa hovori o tom, Ze
vloha je len predpoklad. Je to vnitornd dispozicia, osobitost nervovej sdstavy, ktord sa musi
rozvijat. K tomu priddva druht fazu a tou je vlastna aktivita, tvorba. Aktivita je tu chapand
ako - ,tuk"- ktoré spusti divadlo tvorivosti. Uvddza tiez, Ze ddleZiti Glohu tu zohrdva aj
dedicnost a prostredie. Nedostatkom teérie je, Ze nie je vysvetlend sucinnost faktorov
vyvinu, je len percentudline zastipend (napr. 30% dedicnost, 70% prostredie) (Jakab(ic,
2002). Podobn tedriu uvadza aj Vygotskij, kde je aktivita vysledkom vplyvu X - dedi¢nosti
aY - prostredia. Ludsky organizmus ajeho kognitivne anonkognitivne funkcie, sa

nevyvijaju osobitne, ale v zavislosti od seba.

K tymto tedridm pridava aj koncepciu Piageta, kde je vyvin podmieneny interakciou
vnimanych javov prostredia a ¢innosti ¢loveka (Jakabcic, 2002). Tvorivost je teda vysledkom
dvoch stcinnych (dedicnosti a prostredia) a aktivita je podmienkou jej rozvijania. Bez aktivity
by bola tvorivost len prejav nadania, ale nemusela by sa dalej rozvijat. Na zaklade tychto
tedrii moZeme tvrdit, Ze ak ¢lovek nedostal do vienka matematické myslenie ¢i fotograficku
pamit, nikdy nebude tvorivy? Ako sme uvied|i vy3ie, aj tvorivost sa dé rozvijat. Clovek je
denne konfrontovany s roznymi udalostami, problémami, stvislostami, ktoré si vyZzaduju

tvorivost. Zelina piSe:

.Neexistuje netvorivy ¢lovek. Ide o miery, stupne, trovne tvorivosti. Na jednej strane je
nulové, alebo nizka tvorivost, na druhej strane excelentnd miera tvorivosti, napriklad pri
objavoch, ktoré ziskali Nobelovu cenu, literdrne, vytvarné, hudobné diela a podobne.”
(Zelina, 1996, s. 191)

Dalej upozorfiuje, Ze tvorivost sa moZe prejavit v kazdej ¢innosti, nie je len delend
voblastiach ako technickd, umeleckd, ale prejavuje sa vjednoduchych akaZdodennych
¢innostiach ako pri medziludskych vztahoch, pri vareni ¢i Soférovani (Zelina, 1996).

Dedi¢nost nam predkladd moZznost a prostredie ndm umoZiuje tdto moznost rozvijat. Je
tu v3ak vola ¢loveka, ktorou sa rozhodujeme, ¢i dno alebo nie. Problémy, ktorymi sme
dennodenne konfrontovani ndm umoZiiuju tvorivost rozvijat, ale sami sa rozhodujeme, i
tato vyzvu prijmeme.

KRITERIA TVORIVOSTI

Tvorivy proces alebo tvoriva Cinnost je sdihrn viacerych Casti ako vlastnosti osoby, jej
intelektudlne a emociondlne predpoklady ¢i skisenosti. Vlastnosti, funkcie azvlastnosti
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tvorivosti st schopnosti, ktoré Victor Léwenfeld oznacil indexom tvorivosti do niekolkych
kritérii (Uzdil, 1988).

Prvym indexom je senzibilita. Nechdpe ju len ako precitlivenost, ale ako osobnu
skdsenost s procesom tvorenia. Jej prejavy spdja s pozitivnymi zdZitkami, sradostou
zvlastnej préce, z ¢innosti. Prirodzene ju spaja svytvarnymi ¢innostami, ktoré ponukaju
moZnost senzitivne vnimat zdZitok ztvorenia aaj vysledok svojej prace (UZdil, 1988).
Guilford skmal problematiku tvorivosti v oblasti vedy. Jeho pofatie senzitivity chape ako:
.schopnost vidiet jemnocit, chyby, nachddzat potreby veci a odkryvat ich nedostatky” (Uzdil,
1988, 5. 126).

Ako dalSiu schopnost, ktord Uzdil uvédza, je schopnost koncentrdcie a ndslednej
komunikdcie. Tu s doleZité myslienkové operdcie, ktoré asociuji nové a nové moznosti
tvorenia. Vtvarnd vychova je zaloZend na koncepcii ,volného prejavu”, kde spractva dojmy,
napady a myslienkové operdcie sa deju v spolupraci so schopnostami a podvedomim (Uzdil,
1988).

Flexibilita alebo pohyblivost, je schopnost prispdsobit sa. Kazdy z nds sa musi vediet
prispdsobif novym ndhodam, sktorymi sme denne konfrontovani. Predchédzanim
stereotypu tak rozvijame tvorivost v dalSom jej indexe. UZdil (ibidem) uvddza, Ze tento
stereotyp je evidentny najma pri vyu€ovani, kde deti nepoznaji odpoved na zékladnu

otdzku, ked je poloZena inak, ako boli zvyknuté (UZdil, 1988).

Povodnost Uzdil uvédza ako vysledok aj vychodisko tvorivej prace. Na zdklade vyskumu
sa ukazalo, Ze dieta, ktoré nereaguje v skupine rovnako ako ostatni, je z nej vylu€ované alebo
aspofi neobltbené u ucitela. Je doleZité vediet svoju individualitu ovladat a dokazat sa
prispdsobit okoliu.

Schopnost vytvarat syntézu je ddleZita pre analyzovanie danosti, vidiet SirSie nové
a neobvyklé spojitosti. Z takéhoto rozloZenia Casti sa nasledne sklada celok.

Cielavedomd organizdcia uzatvdra u UZdila indexy tvorivosti. PovaZuje ju za najvyssi
stupefi celej Cinnosti tvorivosti. Ten, kto dokaZe organizovat svoj ¢as, predmety, tvary i farby,
urobil najtazsiu skisku tvorivosti.

Hlavsa za vseobecny znak stanovuje novost. Definuje ju ako odlisnost apre jej
identifikdciu treba zadat nové kritéria a metddy. Byt jedine¢ny znamena byt nie¢im odliSny,
iny, niekym kto prekvapi. Dalej tvorivost dopliiuje o vtipnost, vhodnost riesenia,
0 hodnotu pretvorenia. Jedine€nost a vyznam v nasich skdisenostiach a v poznani. V dal3ich
kritéridch cituje autorov, ktori postvaju kritérid do nekonventného myslenia, ktoré
podnecuje vhodnd motivécia (Hlavsa, 1978). Rozdelil kritéria tvorivosti do troch Casti,
z ktorych sme pre lep3ie pochopenie vytvorili tri tabulky.
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Zostavil kritéria tvorivej osobnosti podla monografickych studii, psychologickych metdd
atestov podla Davisona (Hlavsa, 1978). Zistoval osobnostné rysy, ktoré roztriedil podla
psychologickych hladisk. RozliSoval tu subjekt kreativity a tvorivi ¢innost. Subjekt rozdelil
na dve roviny: intelektudlnu, kde sa sdstredil na prejavy konkrétnych kognitivnych funkcii
a osobnostnu, kde oznacil uz konkrétne rysy osobnosti pri tvorivej ¢innosti.

DRUHY TVORIVOSTI

Pri vnimani druhov tvorivosti, ich moZno delit z viacerych hladisk. Pri procese tvorivosti
ide 0 vzajomné sucinitele psychologicko-socidlnych dejov jedinca a méZeme k nim v prvom
rade pristupovat v kognitivnej rovine (Hlavsa, 1978).

Hlavsa vyhodnotil druhy tvorivosti na zéklade psychickych procesov, aktivit a socidlnej
podmienenosti. Tak oddelil jednotlivé druhy tvorivosti na zéklade psychologickej tedrie
vseobecnych kritérii, ktoré si zavislé od parametrov ako: profesionalita, predmet tvorive;
Cinnosti, psychické procesy, aktivita a socidlne podmienenie. Tieto kritéria st uplatnitelné vo
vSetkych socidlnych oblastiach a prostredi, kde sa uplatfiuje rieSenie problému. Ako v3ak
sam autor uvadza, ide oobrovsky komplex Cinitelov. Tieto oblasti obsahuji kvanta
podnetov, ktoré formuiju tvorivy proces jednotlivca. Pri klasifikovani tvorivosti pracoval podla
vzoru Dellasa a Guiera a zjednodusil sibor len na podstatné kritérid, ktoré podla neho s:
a) intelektudlne faktory a kognitivne Styly spojené s tvorivostou,

b) vztah kreativity a inteligencie,

) osobnostné aspekty,

tvorivy potencial,

motivacné charakteristiky (Hlavsa, 1978).

Z uvedeného vyplyva spojenie formovania vztahu tvorivého myslenia a rieSenie

problému. Z nich diagnostikoval Styri typy tvorivych osdb:

— reproduktivne a blokované: osoby, ktoré nemaju zaujem o nova skiisenost,

— reproduktivne akreativne: osoby, ktoré sa snaZia vytvorit nové kombindcie v rdmci
dostupnosti,

— tvorcovia prekracujuci limit, ktori rozvijaju nové kombindcie,

— blokované atvorivé: osoby skisajice nové kombindcie, ale nevedia ich presadit
komunikaciou. (Hlavsa, 1978).

Tieto typy 0sdb st ¢asto menitelné. V sdcasnosti, vo velkej miere dominuju Casté zmeny
spolocenského i socidlneho prostredia, ktorym sa musi jedinec prispdsobit. Preto sa jeho
tvorivost meni. (Hlavsa, 1986).
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Vdruhej rovine pohladu moZeme tvorivost delit podla oblasti jej pdsobenia. Ide
o odbory alebo oblasti, v ktorych sa tvorivost prejavuje. MéZe to byt prostredie, v ktorom sa
jedinec oby€ajne nachddza a stereotypne vykondva urcitd cinnost. Tvorivost nastdva, ked'je
niteny dany stereotyp ukoncit. MoZe sa jednat o vyskumnd, psychologickd, umeleckd,
Skolskd- pedagogicki oblast. Matematickd tvorivost, socidlna tvorivost, dramatickd,
vytvarna, hudobnd i literdrna sa prejavuje spominanou kvantitativnou zmenou, ako
vysledok rieSenia problému (Hlavsa, 1986). V mladSej publikécii Specifikuje tvorivost
(Hlavsa, 1986) len v predpokladoch samotného individua. Specifikovany problém, pred
ktory je dany tvorca postaveny deli na niekolko faz tvorivého procesu. Tvrdi, Ze tento proces
neprebieha hladko, ale je paralelne ¢i cyklicky opakovany (Hlavsa, 1986).

Fazovanie rieSenia problémov mé tri fazy.

Iniciacnd fazu, kde sa subjekt oboznamuje s problémom. Zistuje priciny, kedy sa kreuje
vztah medzi subjektom a predmetom. V tejto faze je doleZita motivacia, ktord povazuje za
zakladny a najddleZitejsi jav pri odhodlani rieit zisteny problém. Motivaciu nesmieme
podceriovat (Hlavsa, 1986).

V logicko-operacnej faze subjekt zhffia informdcie adata o probléme, definuje ho,
modeluje moZné hypotézy, alternacie a overuje ich pouZitelnost. Obycajne prebieha tito
faza savisle s tretou - intuitivnou fazou a niekedy ju aj predchadza.

.Operdcia prebieha na trovni nevedomia, obsahy st konfrontované so skisenostami,
preZitkami, spomienkami i zapadnutymi vedomostami, asociované s poznatkami
znajodlahlejsich oblasti pozndvania. Takto zmenené a doplnené obsahy prenikaju spat do
vedomia, maju podobu beZnych i bizarych predstav, snov, pocitov, emdcii.” (Hlavsa, 1986,
s. 44)

Na zéklade tychto faz je moZné vytvorit systém cviceni, ktoré moZze jedinec precviCovat,
a tak prakticky vylepsit celkovy vysledok rieSenia problému (Hlavsa, 1986).

Umelecka oblast v sebe skryva mnoZstvo sfér. MdZe byt vytvarna, dramatickd, hudobna,
literdrna, filmova, tanecnd. Viytvarna tvorivost je tvorivost, ktord blizSie urCujeme v danej
umeleckej oblasti. Tieto umelecké Cinnosti povaZujeme za komplikované myslienkové
procesy a maju za nasledok komplexny rozvoj osobnosti. Hlavsa tvrdi, Ze ¢lovek sa naudi
tvorivo jednat len prostrednictvom estetickej Cinnosti, estetického zaZitku. Rozvija si tak nie
len vlastny vkus, ale aj pravidld mordlnych hranic, socidlnych hodn6t, svetondzor, pocity,
emdcie apredstavy (Hlavsa, 1986). Na prvy pohlad sa nam vytvarna cinnost javi ako
umelecky proces, v ktorom mdZeme uplatnit fudskd tvorivost.

Esteticky slovnik hovori, Ze umenie je vysledkom napodobovania prostredia, javov,
ludského vedomia, ide teda o timocenie videnej reality.
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Viytvarnd tvorivost v sebe obsahuje dve oblasti, ktoré sd navzjom zlucitelné. Esteticky
slovnik hovori o vytvarnom ument:

,Skupina umeni, ktorych hlavnym umeleckym materidlom je plocha, farba, linia
a priestor. Su to priestorové umenia. Vnimame ich zrakom, hmatom a v pripade architektiry
celym svojim Zivotom. Cielom vytvarnych umeni je pomocou ozvldstnenia vizudlneho sveta
viest nds k ludskym pocitom... Clenia sa na maliarstvo, sochdrstvo, grafiku, kresbu, fotografiu,
architekturu.” (esteticky slovnik [online], 2013)

Sternberg, predstavitel kognitivnej psycholégie uvddza, Ze tvorivost je zaloZend na
prekondvani prekdZok a vyuZivani pomdcok pri rieSeni problémov. Tvrdi, Ze obycajne sme
pri rieSeni kazdodennych dloh niteni vyuZivat naucené stereotypy ¢i algoritmy. Proces
tvorivosti nastava, ked'je tento stereotyp naruseny i pozmeneny okolnostami. Pri rieSeni
tychto problémov vyuZivame konvergentné aj divergentné myslenie (Sternberg, 2002). Tdto
myslienku vyjadril podobne aj Hlavsa, ktory tvrdi Ze:

Lestetické cinnosti nie su nic iné iba rieSenie problémovych dloh” (Hlavsa, 1986, s. 87).

Tieto definicie mdZeme uplatnit aj vo vytvarnej tvorivosti. Ide teda o nestereotypné
vysporiadanie sa s vytvarnym problémom ¢i nametom. Pri jeho spracovani je potrebné
definovat si problém - ciel'a sposob, ako ho mdzeme dosiahnut. V naSom ponimani sa tak
vytvarnd tvorivost spdja aj s kognitivnymi aj nonkognitivnymi funkciami mozgu.

Podla Zelinu je vytvarnd tvorivost

.- NOVY, SVojsky pristup k vytvare zobrazovanej skutocnosti, t. j. ndjdenie novej témy,
oblasti javov, ktoré sa vytvarne zobrazili; novost, ndpaditost sebavyjadrenia v spracovani
témy, vo vytvarnom pretvoreni skutocnosti (opakom je mechanicky prepis); originalita
techniky, nové vytvamé formy, nové spracovanie detailov a podobne.” (Zelina, 1996, s. 192)

Pojem vytvarna tvorivost vsebe zahffia poznatky, zru¢nosti avedomosti o umeni,
technikéch a spracovani ndmetov. Obsahuje proces Cinnosti, ktory vedie k nestereotypnému
vysledku, kde je doleZitd ndpaditost a sebavyjadrenie. Nejde teda otimocenie videne;
reality, ale do prepisu reality vniest vlastny pohlad a originalne vyjadrenie samého seba.
Rodi sa tak vlastnd predstava nie len samého seba, ale aj sveta a reality v iom.

VYTVARNA TVORIVOST A DETSKY SVET

Viytvarnd tvorivost sa zacina rozvijat uz u deti od troch rokov - teda v predskolskom veku.
Deti su v tejto tvorivosti podporované v materskych Skoldch, mnohé pondkaji dokonca
vytvarné krazky, kurzy, tvorivé volnocasové aktivity, babkarské Ci divadelné predstavenia. Su
im venované dokonca aj vystavy, workshopy. Takato tvoriva Cinnost je zamerand na vekov(
kategdriu deti asi od troch rokov. Je to obdobie, kedy sa rozvoj telesného a dusevného
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vyvinu spomaluje a dieta si zatina uvedomovat svoje okolie (Jakabtic, 2002). Niektoré
publikdcie uvadzaju aj vytvarné namety deti uz od jedného roka. Kohlova (2004) uvddza, Ze
tvoriva Cinnost je detom vlastnd uz od jedného roka. Nejde vSak o tvorbu s konkrétnym
ciefom alebo vysledkom. Ide o Cinnost, o pocit z tvorenia.

.Deti vo veku od jedného do troch rokov, berd vytvami Cinnost ako spdsob objavovania
okolitého sveta a zdroven ako zaujimavi podnetnd hru. Omnoho viac su zaujaté procesom
tvorby neZ jeho vysledkom.” (Kohlovd, 2004, s. 10)

Tvorivd aktivita sa udeti prejavuje ako prva vhre. Dieta eSte nevnima svet, jeho
zakonitosti. Vnima vsak emociondlne, reaguje na farby, na hudbu, ton hlasu, preto si vytvdra
schémy, pomocou ktorych tvori svoj vlastny svet - detsky logicky systém. Tam, kde dieta
nema k dispozicii poznatky, tvori alternativy. Tato schopnost by mala byt normalna. Ak v3ak
dieta pontkne dve ¢i viac alternativ k danému problému, ide o prejav tvorivosti (Hlavsa,
1986). Dalej rozliguje tri §tadid detskej tvorivosti:

— prokreativne obdobie,
— Stadium spravnych odpovedi,
— tvorivé Stadium.

V prvom Stddiu (prokreativne obdobie) tvorivi Cinnost predstavuje senzomotoricka hra.
Patria sem deti od 18 aZ do 24 mesiacov. Prva faza tohto Stadia, vystup tvorivej aktivity, by
mala vrcholit v piatom roku Zivota dietata. V druhej féze, teda do tretieho roku Zivota, sa
u deti rozvija zmyslové skiisenost, ktord mé medzery. Tie sa postupne zapiiiaji novymi
skusenostami. V tretej faze, ktora trva asi od tretieho do Siesteho roka, dominuje zmyslova
skiisenost, ktorou sa doplfiajii medzery na zaklade zmyslového vnimania, teda
napodobiovanim (Hlavsa, 1986).

70

Vtomto Stddiu je tvorivd aktivita spontdnna andhodnd. Rozvija sa manipulacia
s predmetom, spoluprdca oka a ruky.

,Uplne rozvinuta senzomotorickd hra deti prebieha celkovo v styroch fazach: explorachej,
manipulacnej, precviCovacej a opakovacej.” (Hlavsa, 1986, s. 28)

Je to ohlas na objavovanie novych podnetov.

V predskolskom veku nastava volnd hra. Je to aktivita, ktorej podstatou je tvorivost.
V'mladSom Skolskom veku hru nahrddza ucenie, ale ako potreba ostdva aj nadale]
a sprevddza ¢loveka celym jeho Zivotom. Hlavsa chape tdto volna hru ako stcast vyvoja, ako
formu ucenia kultdrnych vzorcov chovania spolocnosti (Hlavsa, 1986). Zjeho tvrdenia
modZeme teda prisudzovat doleZité postavenie ucitelovi, ktory napoméha rozvijat
a podnecovat tdto tvorivost prave v tomto obdobi.
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Druhé $tadium sa nazyva SO - Stadium spravnych odpovedi. Je to vek asi 6 aZ 8 roku
a tvorivost sa tu vyrazne zniZuje. Je to spojené s nastupom do Skoly, ktory pohlcuje skoro
celt detskd aktivitu. Volnd hra dostava pravidld. DdleZitost hry vZivote Cloveka v3ak
nesmieme podcefiovat.

Hra je vyvojovou aktivitou [udstva. Je vSak naplfiou detstva. Formuje psychické obsahy,
procesy, vlastnosti, vztahy aj stavy- je prostriedkom pozndvania.” (Hlavsa, 1986, s. 30)

V obdobi od narodenia po nastup na povinnd skolski dochddzku sa vytvarna tvorivost
u deti rozvija velmi nerovnomerne. Niektoré deti sd s fiou deri €o deri konfrontované, ¢i uz
v rodine alebo v materskych Skolach. AvSak u niektorych je tato vytvarnd tvorivost zatlatena
do Uzadia. Roditia ju nepovaZuju za doleZitl a priprava na nastup do Skoly sa obmedzuje na
pismena, Ci Cisla (Kohlova, 2004). Hoci sme v sdcasnosti zaznamenali velky nérast tvorivych
krdzkov, metdd tvorenia a tvorivych kurzov aj pre deti predskolského obdobia, nie vSetky
oblasti v dostatotnej miere poskytujui detom priestor na samotny proces. Orientuju sa zvacsa
na vysledok, hmatatelny predmet. Samotnému procesu vytvarného uvaZovania a samotne;
tvorby sa upiera doleZitost. Vo vytvarnej aktivite je ddleZité podnecovanie tvorivosti. Ide
0 zmyslovl skdsenost, manipuldciu s predmetmi askdsenost s materidlom. Rozvijanie
hrubej a jemnej motoriky, vzdjomnd komunikacia. Podla Hlavsu (1986) a Kohlovej (2004)
je doleZité odburat strach a rozpaky. Pokladaji nebojacnost na najdéleZitejsi medznik pri
spradvnom rozvoji tvorivosti. Z nej vyplyva zvedavost, schopnost prejavit sa aj komunikovat,
z Coho vyplyva uspokojovanie vlastnych charakterovych potrieb. DdleZitym faktorom pri
spravnom rozvoji detskej vytvarnej tvorivosti je aj pohyb. Vo vytvarnych aktivitdch treba ¢asto
vyuZivat netradicné formy motivdcie, zapdjat rézne zmysly, nie len zrak. Tieto formy
motivdcie maju za Ulohu eliminovat strach a hanbu z neporiadku, Ze nie¢o urobia zle, zo
Spinavych rik... s ktorou sa doma pri vytvarnej tvorbe mohli stretndt. (Kohlova, 2004).

Deti, ktorym sa vytvarné tvorenie obmedzuje len na papier a ceruzky sa s procesom
tvorenia stretdvaju aZ pri nastupe na zakladnu Skolu.

EXPRESIA

Pojem expresia mdZeme v najsirsom slova zmysle vnimat ako vyraz, to znamen
konkrétne, materidlne alebo telesné, zmyslovo vnimatelné vyjadrenie nejakého
konkrétneho vyznamu. Tento pojem ma vo vetkych podobdach dva zakladné pély. Na jedne;
strane je to zmyslovo vnimatelnd forma ana druhej strane je vyznam, ktory je v tejto
zmyslovo vnimatelnej podobe vyjadreny. Okrem toho expresia predstavuje proces, ktory
ddva vonkajsiu formu réznym vnitornym obsahom. V odbornej literatdre mézeme najst aj
vyjadrenie, Ze expresia je ,Specifickd, citovo zafarbend aviac alebo menej zémeme
Struktdrovand reprezentdcia vnutorného sveta cloveka" (Slavik, 1997, 104). Vtakto
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definovanom chépani pojmu ide o nachadzanie zodpovedajticeho vyjadrenia pre vnitorné
osobné vnimanie ¢loveka prostrednictvom vyrazovych prostriedkov ako si gestd, tvary,
farby, rytmus, melédia a pod. KlG¢ovymi aspektmi vtomto ponimani expresie je pohyb
zvn(tra na von a akcent na emociondlnu a citovli povahu obsahov. Na zdklade uvedeného
je mozné vytvarnd expresiu vnimat ako vhodnd formu na poznévanie, diagnostikovanie
a konStruovanie poznania prostrednictvom vytvarného vyjadrenia.

Podla Goodmana (2007) existuji dva spdsoby, akymi moZeme reprezentovat
skuto¢nost, teda utvarat jej vyznam. O prvom sposobe reprezentécie by sme mohli hovorit
ako o ,nélepke” a o druhom spdsobe ako o ,vzorke”.

Pri reprezentdcii vyznamu pomocou ,ndlepky” hovorime o denotacii - nie€o dostane
vyznam tym, Ze je to oznacené pomocou slova alebo obrdzka. Podla Goodmana (2007)
ddvame takto vyznamy predovietkym veciam audalostiam. Vtomto pripade je smer
referencie od oznacenia kveci. Existuje vSak aj druhy spdsob, obratenej referencie
ahovorime o exemplifikacii. Tento spdsob spociva v prevedeni aje typicky skor pre
vlastnosti a stavy. Mohli by sme eSte doplnit Ricoeurove (2004) ponimanie, v ktorom je
odliSeny vyznam ako vnitorny zmysel expresivneho vyrazu, od vyznamu poukazujiceho na
tento vnitorny zmysel vyrazu skuto¢nosti.

ZAZITKOVA PEDAGOGIKA

ZaZitkova pedagogika, pedagogika zaZitku alebo vychova zaZitkom, vSetky tieto terminy
sa spdjaju v jednom, zameriavaju sa na vychovu, kde mé primarnu rolu zaZitok, skisenost,
ktord je pre kaZzdého osobita. Podla Jabczunovej (2013, s. 6) je ,zdZitkovd pedagogika pristup
k vzdelaniu zaloZeny na vyssej schopnosti ludskej paméti vstrebdvat informdcie, ktorych
vnimanie je sprevadzané intenzivnou emdciou. ZaZitkova pedagogika pracuje so zaZitkom
ako prostriedkom na ovplyviiovanie dietata. Smer tohto ovplyviiovania je urceny
pedagogickym cielom.” Pojem zdZitkova pedagogika sa nenachddza vZiadnej odborne;
pedagogickej literattre ako samostatnd vednad disciplina. Je naro¢né vymedzit jej konkrétne
miesto, ¢i uz medzi hrani¢nymi, alebo aplikatnymi pedagogickymi disciplinami. Neuman
(2014) priamociaro poukazuje na koredl problému v terminoldgii a to, Ze vacSina Ceskych i
slovenskych  autorov  totiz vychddza znemeckej linie  zéZitkového ucenia
.Erlebnispddagogik” a vramci toho prevzali slovo pedagogika do konceptu ucenia sa
prostrednictvom zdZitku.
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ZAKLADNE POJMY ZAZITKOVEJ PEDAGOGIKY

Medzi zékladné pojmy zéZitkového ucenia radime: preZivanie, zaZitok, skisenost. V3etky
tieto pojmy spolu Uzko slvisia amaju doéleZitd Ulohu v procese zaZitkového ucenia.
PreZivanie, preZitok (vlastné zaZitky, vndtorny Zivot cloveka) je pojem, ktory by sme mohli
definovat ako to hladisko Cinnosti, ktoré je nepriamo pristupné inym fudom. Je to tieZ
psychicky jav charakterizovany pridom vedomia kazdého viac ¢i menej uvedomovaného
dudevného obsahu. Kazdy Clovek preZiva situdcie, udalosti osobito. Medzi jeden zo
zakladnych pojmov zaZitkového ucenia radime zéZitok. Brestovansky (2013, s. 21) tvrdi, Ze
zdZitok je ,preZivanie nejakej aktivity i udalosti, ktord je svojou vynimocnostou hodnd
zapamadtania a vyclenenia zo sumy beZnych, rutinnych Cinnosti.” Podla Hartla a Hartlovej
(2010) zazitok:

— je kazdy duSevny jav, ktory jedinec preZiva,

— vychddza zvn(tra podstaty ¢loveka a je osobny, individualny, emocne ovplyvneny,

— ma povod v osobnej skiisenosti a ¢lovek si prostrednictvom zhromaZdovania zaZitkov
vytvori neviedné duchovné bohatstvo.

Zé&Zitku tieZ pripisuju vychovny efekt a uzndvaju, Ze jeho pdsobenim sa mdze jedinec
rozvijat. Jedinec si ho uchovava v paméti a méze z neho vzniknt skdsenost.

Kvalita skisenosti zavisi od vztahu medzi tymto konanim a podstipenim. Jirdsek (2019,
s. 17) zhmul podstatu preZivania, zaZitku i skisenosti aich vzdjomnych savislosti. ,Ak
v danom pritomnom okamihu @ momente nieco zakusam, vyjadrim dand aktivitu slovom
preZitok, pretoZe predpona pre- naznaCuje vyznam intenzity, dékladnosti Cinnosti. Ak sa
vratime k preZitej udalosti v spomienke, Ci v raciondlnom rozbore uskutoCnenej aktivity,
mame plné pravo hovorit o zaZitku, ako naznacuje predpona za svojim vyznamom presahu
a celku, dosiahnutia ciela, dokoncenia deja. Termin skusenost je uZ treti casovy rozmer -
budtcnost, ktord poukazuje na trvalejsiu podobu oného preZitku. Ak je preZitok samotnou
aktivitou, zaZitok je metodickym prostriedkom (v procese vedomej reflexie), skisenost je
potom cielom holistickej vychovy.”

Teéria zaZitkového ucenia je opisana ako dynamicky pohfad na ucenie na zéklade
vzdelavacieho cyklu vedeného rozliSenim dudlnej dialektiky: akcie - reflexie a skdsenosti -
abstrakcie. UCenie je definované ako ,proces vytvdrania vedomosti prostrednictvom
transformdcie skusenosti.” (Kolb, 2014, s. 50) Ucenie vyplyva z rieSenia tvorivého napatia
medzi tymito Styrmi spésobmi ucenia. Tento proces sa zobrazuje ako idealizovany vzdelavaci
cyklus alebo $pirdla, kde sa Ziak ,dotyka vsetkych zakladov" - skisenosti, reflektovania,
myslenia a konania, v rekurzivnom procese, ktory je vnimavy na uebné situdcie a na to, o
sa Ziaci ucia. OkamZité alebo konkrétne skusenosti a zaZitky su zakladom pozorovani a Gvah.
Tieto Gvahy su prispdsobené arozptylené do abstraktnych konceptov, z ktorych moZno

55



vyvodit nové dosledky pre konanie. Tieto implikacie mdzZu byt aktivne testované a sliZia ako
pomocky pri vytvdrani novych skisenosti (Kolb, 2014).

Na zaklade uvedenia teoretickych vychodisk uvedieme niekolko prikladov ,dobej praxe”.
Povazujeme ich za vhodné, nakolko pri priprave, realizdcii aj reflexii sme sa riadili
zakladnymi principmi uvedenymi vramci predchddzajicej Casti teoretického uvedenia
problematiky.

PRIKLADY DOBREJ PRAXE

Prikladov dobrej praxe existuje mnoZstvo. V edukacnej praxi pdsobia pedagdgovia, ktori
reSpektuji a uplatiiujd vo svojej praci principy kreativity, zdZitku, expresie azarovef
reSpektuju aj jedinecnost dietata. Ukdzky su z archivu autorky. Mohli by sme ich rozdelit
podla miesta realizcie na:

— realizované vrdmci Skolskej Cinnosti. Ide o aktivity, ktoré boli realizované v rdmci
vyucovacich hodin s roznym zamerani, napr. na vytvarnej vychove.

— realizované v ramci mimogskolskej Cinnosti. SU to rdzne typy a druhy aktivit, ktoré sa
realizuju v prostredi Skoly, ale nie sd sdcastou vyucovacich hodin, napr. V rdmci aktivit
Skolského klubu, alebo krizkovej Cinnosti, pripadne inych Cinnosti organizovanych
Skolou.

— realizované v rdmci zdujmovej Cinnosti. Ide o aktivity realizované rdznymi institiciami,
ktoré primdrne sprostredkuju informdcie z oblasti, umenia, kultary, vedy a techniky,
napr. galérie, mized a iné ingtitdcie.

ijr ¢ En\[ausﬂka Obr ¢ 2 Odtlacky natextil  Obr. CBVpr’\e.store

Uvddzame len niekolko ukaZok. Obr. €. 1 sprostredkovava aktivitu zameranu na techniku
enkaustiky. Je pomerne ndrocnd hlavne na bezpecnost Ziakov, av3ak realizovat sa da.
Prind3a novy zédZitok znetradicnej vytvarnej techniky. Na dalSom obrazku je aktivita
zamerand na odtldcanie roznych materidlov na textil. Zaujimavé Strukttry moZzu priniest
prekvapenie odhalenia pri odtlaceni. Treti obrazok prindSa vytvarni aktivitu in3pirovand

akénym umenim, je realizovand v priestore triedy s netradi¢nym materialom.
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Vramci mimoskolskej cinnosti je vhodné realizovat vytvarné aktivity indpirované
vytvarnym umenim. Napriklad aktivity inSpirované umeleckym smerom land art. Aktivity st
realizované v prirode bez poskodzovania prirody. Ziaci realizuji svoje vlastné objekty
z ndjdenych prirodnin (obr. 4 a 5). V exteriéri m6Zeme na rbzne vytvarné aktivity vyuZit aj iné
ndjdené veci a vytvdrat s nimi objekty, ktoré je moZné reprezentovat len prostrednictvom
fotografii (obr. 6). Pri takychto druhoch aktivit nie je ddleZity a podstatny vysledny produkt,
ale proces tvorby, ktory je zachyteny na médiu.

V" ‘:.."

br.

¢ 4land art
Zaujmova Cinnost realizovand v roznych druhoch atypoch institdcii prindSa taktiez
moznosti aktivneho vyuZivania zaZitkovych aktivit na principe tvorivosti a expresie.

Uvédzame ukazku z indtitcie zaoberajlicej sa ludovou umeleckou tvorbou (ULUV). Viac
o realizcii a vysledkoch vyskumu Valachova, Krajfidkové Kepicova, (2020).

Asi najznamejSie institdcie, kde je mozZné realizovat mimogkolskd vytvarnd aktivitu
v kontexte zdZitkovej pedagogiky si muzed a galérie. O galerijnej pedagogike a réznych
typoch aktivit je vsucasnosti dostatok
literatary aj roznych ukazok. Pre nds text sme
vybrali mizeum, kde sa uvedené typy aktivit
zatinaju presadzovat. O realizdcii, priprave
apriebehu viac vBoroSovd Michalcova,
Valachova, (2020).

Obr. €. 6.V plenéri
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METODICKE ODPORUCANIA

UNIVERZITA MATEJA BELA
STREDOSLOVENSKE MUZEUM BANSKA BYSTRICA

Pridte sa s nami zabavit vtvarnymi aktivitami v ramci vystavy

PALEO ART

V TIHANYIOVSKOM KASTIELI,
10.madja 2020 o 13:00

kde si spolocne vyskUsame rozne vytvarné techniky a ziskame
poznatky o pravekom umeni v ramci nedelnych
tvorivych dielni.

Obr. ¢. 9 Poster Paleo art.

Obr. ¢ 7-8 Aktivity v ULLV

Na zdklade uvedenych teoretickych
vychodisk aukaZok edukacnych aktivit
formulujeme  niekolko  vSeobecnych
odpordcani, ktoré by mohli pomdct
pedagégom na rdznych Grovniach pri
aktivdcii tvorivych principov a zéZitkového
ucenia v edukacnych aktivitach.

Odportcame:
— vyuZivat  rbznorodé tradicné  aj
netradicné motivacné podnety tak, aby
aktéri zostali aktivnymi dcastnikmi a nie
pasivnymi posluchacmi,
— prezentované fakty, informdcie aj
aktivity odpori¢ame vidy prispdsobit
vekovej a individudlnej Struktdre aktérov,
— odporicame aktivity Strukttrovat tak,
aby vytvdrali akysi pribeh, ktory poskytuje
viac priestoru na individudlnu tvorivost,
preZivanie a zézitok,
— odpori¢ame vyhndt sa tradiCnym
schémam, pracovnym listom
jednoduchého dopliiovacieho charakteru
a maketam, ktoré pdsobia antitvorivo,
— pri komunikdcii s aktérmi odporicame

| ponechat viac priestoru aktérom na

vyjadrenie nielen verbdlne, ale 3]
vyjadrenie inymi formami napr. pohybom,
telom, vjtvarnym prejavom,

— pri realizdcii aktivit odporG¢ame striedat

organiziciu  tak, aby sa striedali
individudlne,  skupinové  a kolektivne
aktivity citlivo, vzhladom sa vekovu

Struktdru skupiny,
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— za velmi doleZité povazujeme aj odporicanie o ukoncenf aktivity, hodnoteni a reflexi,
ktoré st neoddelitelnou stcastou realizaci.

ZAVER

Vela asu a Usilia sa v pedagogike aj v edukdcii venovalo snahe ndjst td najlepsiu cestu
k rozvoju a hodnoteniu tvorivosti, ndjst t najlepsiu tedriu tvorivosti. Potvrdilo sa, Ze
tvorivost je interakciou niekolkych faktorov: faktorov biologickych, psychickych, socialnych
a edukacnych. Biologické faktory nie je mozné priamo ovplyvnit, faktory psychické a socidlne
sa stavaju cielom priamej intervencie, predmetom pedagogického zaujmu. Av3ak su to
predovSetkym edukacné faktory, ktoré st v kompetencii pedagdga a jeho prostrednictvom
je mozné posobit aj na faktory ostatné.

Tematika tvorivosti, expresie a zdzitkového ucenia nie je vycerpand. Uviedli sme len
zakladné piliere tematiky, ktoré su pre nas ddleZité v savislosti s praktickymi edukacnymi
ukdzkami realizovanych aktivit. Inpiraciou pre nds je nielen teoreticka platforma, ktord je
nevyhnutnou stcastou dobrej praxe, ale aj Studenti a ucitelia z praxe, sktorymi méme
pracovné kontakty.

Ako sme sa snaZzili naznacit v texte, tvorivost ako taki nepovazujeme za vynimocnd, ale
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za vynimoCné povazujeme jej zmysluplné rozvijanie a podporu v Zivote aktéra.
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OZIVENE UCEBNICE A INE VZDELAVACIE PROJEKTY
NA POZADI VYSKUMNEJ PARADIGMY HISTORIE
A MUZEJNEJ PEDAGOGIKY

ANIMATED TEXTBOOKS AND OTHER EDUCATIONAL PROJECTS AGAINST
THE BACKGROUND OF THE RESEARCH PARADIGM OF HISTORY AND

MUSEUM PEDAGOGY

BEATA HUSOVA = MARTINA PAVLIKANOVA

Abstrakt: Prispevok priblizuje vyvoj astcasny stav neformalneho vzdeldvania vMizeu mesta
Bratislavy (MMB) od roku 1999 a neskdr v rdmci Ateliéru Mizeum md buducnost. BlizSie sa sdstreduje
na premisy vzdelavania v muzeu, vznik ateliéru, formovanie a realizaciu projektu OZivené ucebnice.
Uvedeny projekt vysvetluje historické udalosti, osobnosti a myslienky vsymbidze so zbierkovymi
predmetmi, zaZitkovym ucenim v Case a priestore. Predstavuje odlahcenou formou histériu postavent
na koncepcii Vsetko o muizeu, ktord vznikla Specidlne pre vzdeldvanie v mizeu v rdmci Ateliéru MMB.
Projekt OZivené ucebnice je doplneny o kratku prezentaciu dal3ich volnocasovych programov a aktivit
realizovanych Ateliérom MMB. Vzdelavacie programy st vytvorené s ohladom na poZiadavky Statneho
vzdeldvacieho programu a zéverov vyskumov odbornikov z oblasti histérie.

Klucové slova: mizeum, mizejnd pedagogika, pamat miesta, interaktivita, ateliér mmb

Abstract: The paper describes the development and current state of non-formal education in the
Bratislava City Museum (MMB) since 1999 and later within The Museum Has a Future Studio. It
focuses on the premises of education in the museum, the creation of a studio, the formation, and
implementation of the Textbooks Come Alive project. The project explains historical events,
personalities, and ideas in symbiosis with collection objects, experiential learning in time and space.
It represents a lightened form of history built on the concept Everything about the museum, which was
created specifically for education in a museum within the Museum Has a Future Studio. The textbooks
Come Alive project is accompanied by a brief presentation of other leisure programs and activities
carried out by the Museum Has a Future Studio. Educational programs are created about the
requirements of the State Educational Program and the conclusions of research by experts in the field
of history.

Keywords: the museum, museum education, memory space, interactivity, studio mmb
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NEZASTUPITELNOST MUZEA A OVPLYVNOVANIE FORMALNEHO VZDELAVANIA
NA PODPORU ROZVIiJANIA INTELIGENCIE

Muzejno-pedagogicka Cinnost vMizeu mesta Bratislavy (MMB) uZ v pociatkoch
vychddzala z historickych poznatkov avytvarala tvorivi cestu od zbierkového predmetu
k publiku. Vzdeldvacie programy, ktoré vznikli na pdde muzea, su najcastejSie syntézou
viacerych metodologickych postupov. Kazdy program sa opiera predovsetkym o jedine¢né
objektové ucenie. Zddrazriiuje vyznam zbierkového predmetu a mé nezastupitelné miesto
pri vytvdrani prezentécie a komunikécie MMB, ale aj inych pamatovych institdcii.

Vzdeldvaci program nesie urcité posolstvd - ciele: podporit osobnostny rozvoj mladych
ludia ich Zivotné zru¢nosti pri ziskavani vedomosti v oblasti histérie. Spajat fakty - predmety
s dejinami, skibit ich s fantaziou, vytvorit logické, historické stvislosti medzi uréenymi
témami a odhalit Zivotny $tyl sledovaného obdobia, vytvorit si vlastny ndzor na okolity svet.

Zakladom vzdelavacieho procesu v mizeu je uZ spominany zbierkovy predmet, jeho
charakteristika v procese histérie.

Okrem objektového uenia mizeum vyuZiva oZiveni histériu, ordlnu histériu,
ufenie vytvarnym umenim, ale aj pamat miesta ako symbidzu viacerych vy3ie
uvedenych metdd. Metddy si zamerané na rozvijanie zru€nosti stvisiacich s rozvijanim
inteligencii:  komunikacnej (jazykovej), priestorovo-vizudlnej, hudobnej,  logicko-
matematickej, pohybovej inteligencie a vytvdranie si redlneho postoja k histérii formou

rolovych hier, priamo vedenej komunikacie, hry s kdpiami predmetov atd"
VZTAH KU KULTURNO-HISTORICKEMU DEDICSTVU

Navstevnici mazei s neustdle konfrontovani sochranou kultGmo-historického
dedi¢stva a len mélo kto sa zamysla ddsledne nad jeho vyznamom. Paralely ochrandrstva
avztahu k historickym predmetom sa daju ndjst v kaZzdej rodine, ktord si potrpi na svoju
minulost. Chrani predmety, ktoré boli beZznou sii¢astou domdcnosti, vysledkom manualnej,
tvorivej prace predoslej generdcie.

Mdzeum ochrafiuje azachovdva vo vatsom a prostrednictvom predmetov, ktoré sa
dostali do muzea z viacerych rodin, ale aj instittcii, dokonca ulic a pod. Zaradujeme sem aj
délezité listy, listiny, knihy, mapy, plagdty, obrazy, sochy. Mizeum vie doloZit, kto ich
vlastnil, preco su pre zachovavanie dejin ddleZité. Je priam dobrodruZstvo odhalovat, ako
ovplyviiovali Zivot fudi, naco ich pouZivali aako ich chdpeme dnes. Vytycené myslienky
muzejné pedagogicky v MMB vysvetluji publiku najma pomocou tvorby zrozumitelnych
neformalnych vzdelavacich programov a programov komunitného typu (HUSOVA, 2018, s.
269 -276.).
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NajnaliehavejSou potrebou muzejnej pedagogiky ako neformdlneho vzdeldvania
v mizedch je vytvorit vztah najmladsej generacie - deti a mladeZe - k pochopeniu
a ochrane kultarneho historického dedi¢stva. Obrazne vtakzvanom trojuholniku
vznikd interakcia: spojenim praktickej ukdzky zbierkového predmetu (manipulacie s nim,
ohmatanie, vyskasanie jeho funkcie), poskytnutim vhodnej interpretécie (zaradenie do doby
vzniku, skdmanim, ¢o ludi viedlo ktomu, aby ho vyrobili) si vytvori publikum spojenie
poznatku a zéZitku s redlnym postojom k histdrii.

Byt ako dieta v autentickom priestore mizea a preZit v fiom zaZitok, sa v jeho neskorsich
spomienkach pretransformuje na miesto pamati, kde bude opakovane prichddzat. Stanovit
si tento vyrok za dalsi ciel'a skutocne ho naplnit, to je td najndrocnejsia tloha, ktora zavisi od
ziskanych skisenosti a individudlneho pristupu na jednej strane publika - ucitela, Ziaka,
Studenta - a na druhej mlzejného pedagdga v samotnom vzdeldvacom procese mizejnej
pedagogiky. Ziskat ndvstevnika, ktory sa vracia do muzea, patri k oficidlnym dlhodobym
ciefom vychovy a vzdeldvania v mizeédch. Vyznam muzea v tomto chdpani siaha daleko za
budovu a jeho zbierky, pretoZe mizeum ziskava stalych priaznivcov - mladych priatelov.

VYCHODISKO PRE VZDELAVANIE A (DETSKY) ATELIER MUZEUM MA BUDUCNOST

Misia M(zea mesta Bratislavy (MMB) 153 rokov paméatame na budiicnost (1868 -
2021) je platnd pre minulost aj pritomnost Bratislavy aodréZza sa vo vietkych jeho
Cinnostiach, teda aj v mizejnej pedagogike. MMB ako 3pecifickd a nezastupitelna verejna
institlcia si od svojho zaloZenia vroku 1868 naplno uvedomovala vo svojej odbornej
Cinnosti vyznam vzdeldvacej zlozky.

Pri kratkom pohlade do minulosti mizea je moZné uZ v prvej polovici 20. storocia
sledovat pokusy stvisiace so vzdeldvanim verejnosti, najma deti a mlddeze. Napriklad
zorganizovat Skolské vypravy na hrad Devin znamenalo urobit odbornd prehliadku, ale
zaroven detskym névstevnikom zabezpecit ubytovanie, stravu a dopravu. Zo zéznamov
mlzea vieme, Ze uzv roku 1965 pracovnici mizea Studovali u¢ebné osnovy ¢i uskutociiovali
pracovné semindre s pedagégmi (HUSOVA, 2018, s. 269).

Po roku 1989 sa chapanie vzdeldvania v mizeu aj nazeranie na jeho spdsoby postupne
menilo. AZ na zaciatku milénia vSak moZeme hovorit o tvorbe neformalnych vzdelavacich
programov postavenych na jasne definovanych zameroch pre konkrétne cielové skupiny
navstevnikov.

Hlavné ciele muzejnej pedagogiky mozno sledovat v ovplyviiovani vztahu verejnosti ku
kultdrnemu historickému dedi¢stvu azmyslu jeho ochrany. Pretvarat kaZdodenné
stereotypné skdsenosti a ndzory na dejiny aich vyznam, rozsirovat moZnosti a prijimat
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odliSné kulttry a ndrody v minulosti a pritomnosti, nauit sa Zit v multikultdrnej spolocnosti
(HUSOVA, 2018, 5. 269).

Cielene a sofistikovane sa Mizeum mesta Bratislavy venuje vzdeldvaniu najma od roku
1999, kedy hladalo vhodnych partnerov voblasti vzdeldvania - najma Skoly a Skolské
zariadenia pre deti amladeZ Partnerov i podporovatelov voblasti vzdeldvania naslo
v metodicko-pedagogickych centrach, medzi samotnymi pedagdgmi zakladnych i strednych
Skol, ale aj medzi didaktikmi vysokych $kal, s ktorymi spolupracuje dodnes.

Ako ddsledok vsetkych vyssie uvedenych vychodisk bol vznik platformy Detsky
ateliér Mizeum ma budicnost (DA MMB) v roku 2011. Stal sa nedelitelnou sticastou
expozicie Mizea dejin mesta - Stard radnica a komunitnym priestorom vzdeldvania Mizea
mesta Bratislavy. Ateliér mé za sebou histdriu kvalitnych vzdeldvacich programov pre Skoly
a Skolské skupiny, volno-asovych programov pre rodiny s detmi i vzdeldvacich metodickych
seminarov pre pedagégov z praxe i mizejnych pedagdgov.

Pod hlavickou Detského ateliéru MMB a na zaklade koncepcie V3etko o mizeu sa od
roku 2011 pripravuja uZ desat rokov pre verejnost nové typy volno-¢asovych programov
komunitného zamerania ivzdeldvacie programy pre Skoly aSkolské skupiny nie len
z Bratislavy a Bratislavského samospravneho kraja, ale sdosahom na celé Slovensko.
Posledné uvedené cielové skupiny sa dostévaju na programy najma pocas vyletov ¢i exkurzii
smerujtcich do hlavného mesta.

.Detsky” od zaciatku fungovania ateliéru neznamenal, Ze dofi mohli vstdpit len deti. Je
to stale otvoreny a priatelsky priestor pre v3etkych, ktori sa nezabudli hrat, rozvijat fantéziu,
teda aj pre dospelych. Cielom bolo do zaCiatku stierat generacné rozdiely a prostrednictvom
histérie prepdjat generdcie. Na zaklade vy3Sie uvedenych dvah sa Ateliér MMB postupne
transformoval z detského ndvstevnika na ndvstevnikov dalsich vekovych kategdrii.
Vychodiskom pre tato zmenu boli reakcie dospelych, ktori vramci rodinnych podujati
navstivili ateliér a boli nad3eni jednoduchostou vysvetlenia historickych udalosti v rdmci
dejin a prepdjanim zbierkovych predmetov a mizei s tymito udalostami. To viedlo v roku
2018 k dprave ndzvu na Ateliér Miizeum ma buducnost (Ateliér MMB).

Premisy vzdelavania v Ateliéri MMB su postavené na hlavnej idei koncepcie
ateliéru: ,Pritomnost je buddcnost mizea”. Sicasna generacia deti i dospelych, ich Zivotny
Styl v pritomnosti, ndzory na svet a reflexia minulosti v pritomnosti je budticnostou muzea.
Niektoré skupiny stcasnikov st uZ vo svojej pritomnosti roznym spdsobom prepojeni
s mtizeom. Casom sa standi nenésilne jeho stcastou, nadnesene povedané sticastou histérie
MMB a mesta.

Ndzov Mazeum md budtcnost - kopiruje skratku MMB - Mizeum mesta Bratislavy.
Vytvorenie vyrazného vizudlu ateliéru ako komunikacného prostriedku s névstevnikom,
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prispieva kvzniku a upevneniu asocidcie na priestor ateliéru. Predstavuje ho symbol -
macka. Z histérie je zrejmé jej skoré domestikovanie, v starom Egypte bola posvatnym
2vieratom.

Jednou zo sndh autorky koncepcie Bedty Husovej bolo oslovenie dospelych, ktori
vychovévaju budcu generdciu - potenciondlnych navstevnikov. Préve ich musi zaujat urcitd
myslienka, aby ju odovzdali svojim potomkom. Na pomoc si pozvala protagonistku Ateliéru
- macku Malvinu. Jej vytvorenie stviselo s hfadanim jednoduchého a humorného pohladu
na muzeum cez prizmu macacieho pohladu. I13lo o nabdranie len ,fudského” v muzeu.
Navstevnik ju moZe ako hratku popestovat a je stcastou loga ateliéru.

OZIVENE UCEBNICE A INE VZDELAVACIE PROJEKTY NA POZADI VYSKUMNEJ
PARADIGMY MUZEJNEJ PEDAGOGIKY. PROJEKT OZIVENE UCEBNICE - 7
PROGRAMOV - 7 PUBLIKACII

Projekt OZivené uCebnice - Specidlna interaktivna vystavnd expozicia (2016 - 2017)
a jeho pokracovanie OZivené ucebnice - Histéria v kocke (2019) je vyvrcholenim vyskumnej
i odbornej Cinnosti voblasti histérie a mizejnej pedagogiky v MMB a Cinnosti Ateliéru
MMB.

Myslienka OZivenych ucebnic vznikla koncepcne definitivne v roku 2016. Nadviazala na
koncepciu V3etko o mizeu (2011) avyplynula aj zrozhovorov s pedagdgmi zakladnych
i strednych $kal, ktori mali zdujem prepajat uciva dejepisu, obcianskej nauky, vlastivedy
s obsahom desiatich expozicii Mizea mesta Bratislavy a so zbierkovymi predmetmi.

OZivené ucebnice integrovali vybrané obsahy tematickych muzei do obsahu vzdeldvania
podporovaného Statnym vzdeldvacim programom. Inovativny interaktivny vzdeldvaci
projekt OZivené ucebnice umoZiuje spozndvat komplexny obraz historickej témy v priestore
i Case zaloZeny na vzdjomnych paraleldch z roznych oblasti poznavania.
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Interaktivny vzdelavaci priestor OZivené ucebnice, Ateliér Muzeum md buddcnost MMB

Projekt je vyznamne postaveny aj na interakcii histdrie a vytvarného umenia, ktoré tvoria
jednotny celok - kultdru. Je zamerany na regiondlne dejiny Bratislavy s presahom na
Slovensko so silnym akcentom na interaktivitu s podporou vizudlnej komunikacie. Jeho
obsah spéja formélne a neformalne vzdeldvanie na zakladnych a strednych Skolach na pode
Mizea mesta Bratislavy. Projekt vznikol svyznamnou finan¢nou podporou Fondu na
podporu umenia.

Myslienka OZivenych ucebnic sa opierala o niekolko zakladnych cielov:

— poskytovanie exaktnych informdcii zrozumitelne vychddzajic zo zbierkotvorne;
a vyskumnej ¢innosti muzea,

— nezastupitelné miesto zbierkového predmetu ako know-how mizea,

— autentické prostredie muzea a jeho expozicie,

— interdisciplindrnost pedagogiky umoZiiujica v mtzejnom prostredi funkéné prepojenie
vedeckého a kulttrneho poslania,

— aktivna participacia na vychovno-vzdeldvacom procese,

— doplnenie arozsirenie vzdeldvacich programov pre $koly vramci neformdlneho
vzdeldvania s dorazom na pamat miesta - hfadanie v histérii konkrétnej lokality,

— usmerfovanie Ziakov i uitelov, vnimanie histdrie cez umenie a prvky vytvarnej kultdry
(vyuZitie znakov asymbolov, vyuZitie ilustrdcii, vytiahnutie podstatnych prvkov zo
zbierkovych predmetov a autentické prostredie),

— spdsob komunikdcie zaloZeny na realite,

— potlaCenie precefiovanej virtuality - ,postvanie prstom po obrazovke”.
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Zamerom projektu OZivené ucebnice bolo vytvorit inovativny interaktivny
vzdelavaci priestor, ktory podéd komplexny obraz historickej témy v priestore i Case
zaloZeny na vzdjomnych paraleldch zroznych oblasti pozndvania. Hladanie paralel nds
priviedlo na myslienku este doslednejsieho vyuZitia autenticity prostredia a preZitia zaZitku
vmuzeu. Snahou je vyutba cielend na regiondlnost sobjektmi, ktoré su sdcastou
vyznamnych historickych epoch.

Projekt je zamerany na navitevnikov vo veku 8 - 18 rokov. Ziakom zakladnych, strednych
Skol a osemrocnych gymnazii pomdha systematicky prepajat historické udalosti s odkazom
na prostredie mizea a jeho exponaty, na vyznamné archeologické lokality, ktoré st stcastou
Mizea mesta Bratislavy. Prostrednictvom historickej skratky sa ndvstevnik moZe preniest do
konkrétnej minulej doby v priestore a ¢ase. Doraz je kladeny na vytvorenie hravej historie,
ktord obraznou a zaZitkovou formou podporuje vytvarat vztah ku kultGmo-historickému
dedi¢stvu Bratislavy a Slovenska.

Ozivené ucebnice su nadstavbou kformalnemu vzdelavaniu v skolach.
Dopliiajt a rozsiruju ciele stanovené v Statnom vzdelavacom programe. Svojim obsahom st
zamerané na:

— vrstvenie histdrie,

— pochopenie vyznamu pamati miesta,

— rozvijanie kriticko-historického vedomia a myslenia,

— formovanie vztahu ku kultdmo-historickému dedicstvu,

— vytvdranie novych stratégii spoluprace muizea a skoly.
VYZNAM INTERAKTIVNEHO PRIESTORU A JEHO VIZUALNA KOMUNIKACIA

..aby sa navstevnik nielen dival, ale aj videl, aby nielen poctval, ale aj rozumel.

OZivené ucebnice stoja na inovativnom, interaktivnom a komunikativnom zéklade bez
vyuZitia novych médii a virtuality. Priestor funguje na jednoduchom principe, ktory je mozné
neustéle a rychlo menit a autorom to umoziiuje projekt priebezne doplifiat o nové témy.
Publikum nie je len pasivnym pozorovatelom. Grafické a vytvarné stvarnenie ho aktivizuje
a vzbudzuje zdujem o participaciu. Specialny priestor vytvara vzdjomna komunikaciu stien,
podlahy, okien s graficky a vytvarne zaujimavo stvdrnenymi prvkami:

— velkorozmerné tapety s vyobrazenim panovnikov od Sama aZ po Karola .,

— magnetické steny,

— magnetické makety - képie predmetov, ilustracie knih,

— 3pecidlne folie na oknach s vyobrazenim objektov tematickych muzei v jednoduchej linii,

— vyuZitie existujuceho vizudlu tematickych mazei aich prepojenie sfotografiami
a pristidenou farebnostou jednotlivych objektov.
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BUDUCNOST
DETSKY
ATELIER

Linedme zobrazenie objektov tematickych muzef MMB na okndch

Vizudl tematickych muzel MMB

Priestor vytvoreny na mieru OZivenych ucebnic umozZiiuje komplex interakcii a dé sa
vyuZit pri ziskavani novych poznatkov v oblastiach: histérie, geografie, vytvarnej kultdry,
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etickej vychovy, obtianskej nduky, vlastivedy. Publikum si vytvdra historicky nadhlad
pomocou tzv. ,chodenia v Case". Ide o vyrazne graficky deleny priestor.

Cez vytvarna skratku su jeho Casti jednoduché a farebne vyvazené. Odlahcuju historické
témy jednoduchou formou, prostrednictvom symbolov a priblizuju charakter Mizea mesta
Bratislavy a jeho tematické muizea.

Farebne najvyraznejSia je oranZova Casova os na podlahe. Obsahovo vypichuje
najdoleZitejSie medzniky histrie. Symbolicky je zndzorena v tvare klbka baviny, s ktorym
sa hra Macka Malvina. Navstevnici pohybom po osi prechddzaji do roznych historickych
obdobi z praveku do staroveku, stredoveku, novoveku az do sdcasnosti. Na Casovej osi su
graficky vyznacené doleZité medzniky. Jednym z najddleZitejSich je vyznacenie narodenia
JeZisa Krista a pochopenie merania ¢asu pred jeho a po jeho narodeni. Na osi sd Specidlne
vyznaCené historické medzniky v dejinach samotnej Bratislavy vkontexte eurdpskych
a svetovych dejin.

v S ’.
Casova os - detail

S Casovou osou vstupuiju do interakcie grafické zobrazenia na stenach a okndch. Vrchna
graficky vyraznd cast steny zobrazuje panovnikov vladnucich na izemi dnesného Slovenska.
Vlinedrnom radenf ich zoraduje od Sama po Karola |.

Farebnd vizualizacia panovnickych rodov je dalSou poméckou pre Ziakov i pedagdgov pri
orientdcii v historii.
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Tapeta panovnikov viddnucich na izemi Slovenska - od Sama po Karola |

Interakciu po celom obvode miestnosti vo vySke 140 ¢cm dotvdra spodnd Cast
magnetickej steny. UmoZiiuje lubovolné skladanie magnetickych makiet, vytvaranie ich
roznych zoskupeni do tém a pribehov. Makety su zvacSenymi ilustraciami z didaktickych
publikdcii v edicii Histéria v kocke.

Magnetickd stena s maketami programu Pribeh Mimi

Interaktivna praca v priestore. Mizejny pedagdg pri akejkolvek téme z histdrie
vyuZiva ako didakticki pomdcku cely priestor. Farebné rozliSenie dynastii, obdobie
vladnutia panovnikov vracaju navstevnika k ¢asovej osi a ndsledne k magnetickej stene,
ktord integruje predmety a postavy z dejin do pribehu témy. Publikum si vytvara prirodzeny
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nadhlad nad dejinami, prepoji ho s udalostami v priestore a Case a doplni dalSie doleZité
fakty.

VSetky uvedené znaky programu ovplyviiuji invenciu, podporuji predstavivost
a zrunosti mladych fudi. Hravost publika sa prejavi obycajne hned po vstupe do priestoru.
Sami bez vyzvania cestuji v ¢ase a majd radost zo zndmych pojmov, udalosti i osobnosti.
Ddkazom toho je aj prax v rdmci volno-asovych programov Ateliéru MMB, ktory je otvoreny
vSetkym bez rozdielu veku. Vtejto stvislosti autorky sthlasia stézou, Ze interaktivita
neznamend iba hru, ale skér nabddanie k dcinnejSiemu poznavaniu a manipulovaniu
s didaktickymi pomdckami. Preto interaktivita prestdva byt vsicasnosti iba znakom
expozicif uréenym detom, ale uplatiiuje sa vo vieobecnosti (SOBANOVA, 2014).

HISTORIA V KOCKE

Neoddelitelnou stcastou projektu OZivené ucebnice su rovnomenné publikécie v edicii
Histdria v kocke. Vyslo v nej od roku 2017 sedem publikacii k siedmim historickym témam.

Publikdcie v edicii Hist6ria v kocke

Publikdciami autorky podporili zdujem pedagdgov o podklady a didaktické materidly.
Navstevnik si pomocou nich trvalejSie uchovd zézitky z mizea a ma moznost kedykolvek sa
vrétit k faktom zo vzdeldvacieho programu. KedZe muzejnd pedagogika je do znacnej miery
determinovand pribehmi aj obsah publikacii v edicii Histéria vkocke je postaveny na
pribehoch.
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Z hladiska formy je kladeny déraz na vizudlnu komunikaciu. Publikdcie obsahuju dva
typy odliSenych textov. Texty vysvetlujice fakty, udalosti z histérie st vlozené do vyraznych
ramcekov. Pribeh je stvislo pisany text, zachytdva atmosféru doby a je volnym rozpravanim
postav z histdrie alebo vymyslenych postav pre dany pribeh.

Oba texty sa doplfiaji a poddvaji tému ako funqguijtci celok. Publikdcie st bohato
ilustrované, pricom citatelia siich mdzu domalovavat, robit si pozndmky a prisvojovat si ich.

V edicii Historia v kocke vySlo sedem publikacii: Maria Terézia a my (Muzeum dejin
mesta), Prisli k ndm Rimania (Antickd Gerulata Rusovce), Slovania z Devina (hrad Devin),
Tajomstvo lekame u Cerveného raka (Mizeum farmécie), Prechédzky s pdnom Marquartom
(histéria v uliciach), Pribeh Mimi (Mizeum dejin mesta), Remeslo ma zlaté dno (Mizeum
dejin mesta). Publikdcie cez pribehy vtahuju Citatela do historickych udalosti z nasich dejin.

Maria Terézia amy. Pribeh
Marie Terézie rozprava sama
panovnitka. Citatel sa v fiom dozvie
pribeh vynimocnej Zeny, ktord bola
nielen uhorskou kralovnou, ale aj
arcivojvodkyriou celej habsburskej
monarchie. Viej ¢asoch
Bratislav¢ania eSte volali svoje
mesto PreSporok, po nemecky
Pressburg apo madarsky Pozsony
a bol hlavnym mestom Uhorska a to
bolo  sdcastou habsburskej
monarchie. Publikdcia panovnitku
Maria Terézia opisuje  ako arcivojvodkyfiu

a my monarchie azarovedd matku - Zenu

s osobnymi radostami a starostami.

~ Oba Zivoty su predstavené sibezne

avykresluju etapy jej 63 rocného

Zivota. ~ Symbolom  publikacie

aprogramu je autenticky portrét
panovnicky z roku 1742.

'sﬁ Edicia Histéria v kocke

SPRIEVODCA K VZDELAVACIEMU PROGRAMU MMB

Projekt Ozivené u€ebnice

Vydané pri prileZitosti 300. vyro€ia
narodenia kralovnej Marie Terézie

Obal publikdcie Maria Terézia a my

Prisli kndm Rimania. Pribeh oRimanoch sa viaZe na miesto Antickej Gerulaty
v Rusovciach, kde sa rozprestieral od 1. storo€ia n. |. rimsky vojensky tébor na hranici Limes
Romanus. Pozostatky kastela a archeologické nélezy dokazujd, Ze Rimania boli na nasom
tzemi. Hybali dejinami a ich poznatky vyuZivame dodnes. O Gerulate a histdrii Rimskej rise
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rozprava vojak Avitus. Meno sa zachovalo na vyznamnom
fragmente ndhrobku ziskaného zvyskumov v Gerulate.
Publikdcia popisuje udalosti v rokoch 753 pred n. |. a7 476
n. I Avitus rozprdva o sldvnych dejinach najmocnejse;
Rimskej riSe. Jej centrom bolo mesto Rim, dnes hlavné
mesto Talianska. V opisoch nevynechdva ani Gerulatu a jej
vyznam.

Slovania zDevina. Sprievodcami publikdcie su
surodenci Dobroslav a SvatoZizia, ktori pomyslene Ziji na
hrade Devin za vlddy sldvneho panovnika Rastislava.
Rozprdvaju pribeh, ktory sa opiera o archeologické nélezy
v blizkosti krestanského kostola z9. storo¢ia. Dobroslav
a SvatoZizia sa deti velmoZa. Popisuji ako Zili bohaté
a chudobné vrstvy na Velkej Morave, rozprévaju o Zivote na
hradisku a dejinach Velkej Moravy, prichode KonStantina
aMetoda osldve apdade Rastislava. Pribeh vyzdvihuje
vyznamné nalezy, ktoré su sucastou zbierkového fondu
mizea aupriamuje pozornost na zaklady vy3Sie
uvedeného kostola a jeho vyznam.

Tajomstvo lekdrne U cerveného raka. Publikicia
rovnako ako program postupne odkryva devat tajomstiev
o lekdmni, lekdmikoch, priprave liekov atajomstvdch
domu, vktorom je dnes Mizeum farmacie. Pribehom
2 18. storoCia sprevddza vymyslend postava, jedendstrocny
Ernest, syn lekdrnika. Odhaluje staroddvny dom na
Michalskej ulici, ktory ma na Stite pripevneného cerveného
raka, preto nesie aj nazov lekdrefi U ¢erveného raka. Lieky
sav nej uzkapitnedaju, ale nazriet do staroddvnej apatieky
(lekdrne) a pokochat sa zachovanou krdsou z 18. storoia,
stoji za to.

Prechddzky spanom Marquartom. Michael
Marquart, autor najstarSej zachovanej mapy Bratislavy
zroku 1765, zavedie (itatela do Bratislavy v 18. storoci.
Spolocne sa prejdd po miestach zndmych i nezndmych
aspoznavaju PreSporok. Prostrednictvom publikdcie sa
Citatel' dozvie mnoho zaujimavosti o dobe, panovnicke, ale
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Ohal niblikacie Pricli k nam Rimania

4m Faicle Mistoria v kocke

Slovania
z Devina

Obal publikécie Slovania z Devina

Obal publikdcie Tajomstvo lekdme
U cerveného raka

K VZOCLAVATIEM FROGRAMU MMB

SPREVODCA

Projent Ofivend utebnice



4@ Edicia Histéria v kocke

Prechadzky
S panom
Marquartom

Obal publikdcie Prechadzky s panom Marquartom

Pribeh Mimi
Pribeh BratislavCanky
z albumov a spomienok

Obal publikdcie Pribeh Mimi

SPRIEVODCA K VZDELAVACIEMU PROGRAMU MMB

Projekt OZivené uéebnice

aj o uliciach a ddleZitych objektoch Bratislavy,
z ktorych uz mnohé sldzia na Uplne iné Gcely.
Publikdcia Prechddzky s pdnom Marquartom
je ilustrovana kresbami, ktoré dopliaj
fotografie keramickych dielok, ktoré vytvorili
deti aroditia poCas trvania rovnomenného
projektu.

Pribeh Mimi. Publikicia rozprava
autenticky pribeh sympatickej Mimi Redlich,
ktord prezila so svojimi vrstovnikmi detstvo
a dospievanie v Bratislave v 20. - 30. rokoch
20. storoCia tesne po vzniku prvej
Ceskoslovenskej republiky, medzi dvoma
vojnami. Vtipné sd jej postrehy na svet
dospelych, preZivanie chvil' v3kole i mimo
s partiou rovesnikov. Autorka sa inSpirovala
spomienkami Mimi a fotografiami z jej dvoch
zachovanych albumov (zbierkové premety
MMB). Na pozadi pribehu sa odvijaji zmeny
v spolocnosti, kultdre a politike. Dotykaju sa
Zivota obyvatelov Bratislavy. Zaujimavé je
sledovanie premeny ndzvov ulic, ndmesti,
osadzanie soch a ich odstrafiovanie, ale aj culy
rozvoj dopravy, vystavby Bratislavy a Zivotny
Styl vstdle trojjazytnom meste. Stcastou
publikdcie je vkladané mapa Bratislavy z roku
1931 graficky doplnend stcasnymi ndzvami
verejnych priestorov mesta.

Remeslo ma zlaté dno. Publikdcia
priblizuje rozkvet remesiel a cechov v17. -
18. storo¢i v Bratislave. Autentickd postava
vaZzeného PreSportana Johanna Scheuchela,
cindrskeho cechmajstra, rozprava svoj Zivotny
pribeh. Odhaluje objekt, kde rodina na

Sedlarskej ulici Zila, ale aj miesta spaté s jeho pdsobenim v Bratislave. Na pozadi pribehu
opisuje Zivot ucnov, tovariSov, ich vandrovky, poskytuje cenné informacie o pravidlach
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a fungovani cechov. Program nds zavedie do
ulic mesta aupozorni na ndzvy ulic ako
pozostatku sldvnej remeselnej tradicie.
Vpublikdcii je  vyzdvihnuté  cindrske,
medikovd¢ske  ahodindrske  remeslo.
Umelecko-remeselné artefakty uvedenych
cechov st bohato zastipené v zbierkovych
fondoch a vexpozicii Mdzea dejin mesta
v Starej radnici.

‘sﬂ Edicia Histéria v kocke

SPRIEVODCA K VZDELAVACIEMU PROGRAMU MMB

Vroku 2019 Ministerstvo Skolstva, vedy,
vyskumu a3portu Slovenskej republiky
vsulade s § 13 ods. 9 zdkona ¢. 245/2008 Z.
2. 0 vychove a vzdelavani (Skolsky zékon) a na
zéklade odpori¢ania Stétneho
pedagogického Ustavu v Bratislave, vydalo
odportcacie dolozky a publikécie st oficidlne
odporucené ako didaktické prostriedky pre Ol publikace Remeslo mé zlate dno
zdkladné 3Skoly. Ziskalo ich prvych pat
publikécii: Méria Terézia a my, Prislik ndm Rimania, Slovania z Devina, Prechadzky s pdnom
Marquartom, Tajomstvo lekdrne U Cerveného raka. Zdmerom je poZiadat o odporicaciu
doloZku aj pre zvy3$né dve publikacie.

Remeslo
ma zlaté dno

Projekt Ozivené u€ebnice

VOLNOCASOVE RODINNE PROJEKTY V ATELIERI

V Ateliéri MMB vznikali od zaciatku volno-tasové vzdeldvacie projekty postavené na
jasne definovanych zdmeroch. Prepdjali historiu s roznymi druhmi umenia.

Cyklus dvojrocnych projektov zacal programom Ldrom farom po muizeach (2011 -2012)
a priniesol veselé chodenie po tematickych expozicidch MMB. Zameral sa na histériu
objektov muzei. Kazdé sobotné stretnutie vylstilo do dramatickej dielne vspolupraci
s Katarinou Aulitisovou a Lubo3om Piktorom - divadlo PIKI. Nasledovali Mudrovacky
v muzeu (2012). Cyklus Kto st to Slovania a kde sa vzali (2013) vznikol ako oslava 1150.
vyro€ia prichodu Konstantina a Metoda na Velki Moravu s odbornou garanciou Katariny
Harmadyove;.

Malované dejiny Bratislavy - Deti ilustruju pribehy Pavla Dvofaka (2014 - 2015)

Autorka Bedta Husova pozvala do projektu dspeSne zostaveny tim fudi. Pojmom bol
historik Pavel Dvofdk. Vrdmci sobotnych podujati Rozpoviem ti tri pribehy rozpréval
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populdrmou formou skuto¢né pribehy z dejin Bratislavy. Témy deti spracovali vo svojej
fantdzii do malovanych ¢i kreslenych obrazov. Vedenie vytvarnych ateliérov zverila autorka
Martine Pavlikdnovej a Michaele Syrovej. Z pribehov a vyhradne detskych ilustracii vznikla
rovnomenna vystava a o rok neskdr putava publikdcia. Projekt ziskal vyrotnd cenu ¢asopisu
Pamiatky a mUzed za rok 2015 v kategorii akcie - podujatia.

VWhodnotenie projektu a krst publikdcie Malované dejiny
J J PR

Prechddzky s pdnom Marquartom (2016 - 2017), autorka projektu Bedta Husova
aspoluautorka vytvarného zameru projektu Martina Pavlikdnovd posunuli zmysel
a charakter volnoCasovych podujati. Projekt upriamil pozornost na unikdtnu mapu
PreSporka (Bratislavy) z roku 1765 - Marquartov plan. Jeho vypovedna hodnota odkryva
kultdrny rozvoj hlavného mesta Uhorska. Ucastnici poznévali Bratislavu pocas panovania
Marie Terézie so si¢asnym obrazom mesta. Putavé prechadzky po uliciach so zastdvkami vo
vzacnych historickych objektoch s rozpravanim historicky umenia Zuzany Zvarovej koncili
v ateliéri. Ucastnici pod vedenim Martiny Pavlikinovej a Moniky Kepicove] tvorili keramické
diela objektov, ktoré navstivili. Projekt vyUstil do unikdtneho keramického modelu Bratislavy
4 x 3 metre.
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Keramicky model Bratislavy podla Marquartovho plénu

Venujte 30 mindt slavy Mizeu mesta Bratislavy (2018). Autorsky projekt Bedty Husovej
bol cyklickym programom osldv 150. vyrocia vzniku muzea. I3lo o novd formu prezentacie
muzea a marketingovy zamer stcasne.

Pocas desiatich stretnuti desat zndmych osobnosti akurdtorov mizea predstavilo
postupne desat tematickych mazei MMB (Lujza Garajovd Schramekovd, Lukds Latindk,
Frantisek Kovar, Maridn Miezga, Juraj ,Soko" Tabacek, Maridn Labuda ml., Adela Vinczeovs,
Kristina Tormovd, Iveta Malachovskd, Patricia Garajovd Jarjabkova).

Vedica vytvarného ateliéru zasvatila ndvstevnikov do alternativnej grafiky.
Nevycerpatelnou témou boli mized MMB - objekty, v ktorych sa nachddzaji. Odborna
porota spomedzi mladych vytvarnikov vybrala z kazdej témy jedného vyrazného vitaza
aodporutila dalSich vytvarnikov. Okrem cien ziskali poctu aich diela sd ilustraciami
publikdcie Venovali 30 minGt sldvy Mazeu mesta Bratislavy (2019).

Pribeh Starej radnice (2018) je unikatny prepojenim virtuality a reality. Na hraciu plochu
sa premietajd obrazy Starej radnice od 14. po 21. storoCie a do nich skladajd navstevnici
drevené prvky architektdry. Hrava ¢ast je dopInend textovou a obrazkovou. Informécie sa tieZ
premietaju na hraciu plochu. Projekt bol vyznamne podporeny Fondom na podporu umenia
a patri k najoblibenejsim. Nie je viazany na mizejného pedagdga. Pribeh si moZe skladat
aj jednotlivec.

Vase pandémie muzejnd pedagogika priniesla online spdsob komunikécie
s navitevnikom. Stop Nude - Mizeum online (2020) Povedacky z miizea zalal zapliiat
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webov strdnku a facebook aktudlne hned od marca. Pozostdval z pribehov o historickych
hrackdch a video ndvodov na vyrobu papierovych hraciek.

ZAVER

Mdzeum ajeho zbierky su ur¢ené ndvstevnikom vsetkych vekovych kategdrii. Je to
komunitny priestor a organizmus, ktory k svojej existencii potrebuje ludsky potencidl. Na
jednej strane stoja ti, ktori vo vnatri mizea zachraiujt, zachovavaju, prezentujd a najma
vzdeldvaju. Ovplyviiuju tym ndzor na kultdrne a historické dedicstvo ndroda. Na druhej
strane su névstevnici - dospeli a deti - ktori sa ani velmi nezamyslajui nad Glohou muzea.
Skor sa nadchnl pre nejaki vec vystavend vexpozicii alebo sa dozvedia pribeh
o vystavenom predmete ¢i historickej udalosti stvisiacej so zbierkovym predmetom. Je to
spdsob ako [udi dostat do mizea a vytvdrat v nich vztah ku kultdrno-historickému dedicstvu,
k pamati miesta, mesta. Formovat vztah k vlastnej identite a nenasilnou formou im vysvetlit,
Co je to muzeum a naco nam je muzeum.
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KOMUNIKUJEME (S) UMENIM 1

WE COMMUNICATE (WITH) ART 1

DANIELA CARNA

Abstrakt: Prispevok pribliZuje rézne moZnosti vyuZitia kreshy pri pozndvani a interpretovani
sucasného umenia a v rozvoji kazdodennej tvorivosti. Predstavime ich na prikladoch z praxe galerijne;
edukacie v Kunsthalle Bratislava a z publikdcie Nakresli si ovecku. O kresbe, ako ju nepoznéte!

Klucové slova: edukativne vystavy, galerijnd edukdcia, kresba, komunikdcia, stcasné umenie,
tvorivost

Abstract: The first contribution presents various possibilities of using drawing in cognition and
interpretation of contemporary artand in the development of everyday creativity. We will present them
through examples based on the practice of gallery education in the Kunsthalle Bratislava and from the
publication Draw a Sheep. About Drawing as You Do Not Know It.

Keywords: educational exhibitions, gallery education, drawing, communication, contemporary art,
creativity
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KOMUNIKACIA KRESBOU
DANIELA CARNA, KUNSTHALLE BRATISLAVA

.Kedy ste naposledy kreslili?" - Ak si poloZime tuto otézku, bez ohladu na to, ¢i pésobime
v oblasti umenia a kulttry alebo v inych profesiach, pravdepodobne zistime, Ze kresha ma
svoje miesto aj vnaSich beZnych Zivotnych situdcidch. Napriklad, ked si ¢arbeme pri
telefonovani, na (online) porade, zapisujeme terminy do didra, piSeme zoznam do obchodu
na Utrzky papierikov alebo niekomu vysvetlujeme cestu. To sd iba niektoré zo situacii,
v ktorych kresbu vyuZzivame ako prostriedok komunikacie. 1ked ndm pritom nejde
0 zamernd tvorbu, prirodzené vyuZitie tohto média upriamuje naSu pozornost na miesto
(nielen umeleckej) tvorivosti v roznych oblastiach nasho Zivota.

Kresba je prvotnym médiom zaznamenania idey pre umelca aj mnohych z nds. V histdrii
umenia prechddzala roznymi etapami vyvoja, menili sa jej podoby aj status. Stoji na zaciatku
potreby vizudlneho prejavu pravekého cloveka, je prirodzenym prejavom dietata.
Z pomocnej skice ¢i Stadie na ceste k vyslednému dielu, sa na prelome 19. a 20. storocia
stala pInohodnotnym médiom, schopnym bezprostredne zachytit autorskd ideu, aj bez
nutnej viazanosti s vonkajsim svetom. Napriek tomu, Ze ide 0 nendpadné médium, mé svoju
silu spocivajlcu vjej priamociarosti a schopnosti stat bezprostredne pri zrode idey. Jej
frekventované vyuZitie v sicasnom umeni zarover prepéja svet umenia, bezného Zivota
a detstva, v ktorom md kresba svoj prirodzeny vyznam aj ako spdsob uchopovania sveta.

Schopnostou kreslit disponuje kazdy z nés. Otdzka, ¢i ,vieme kreslit” nds vSak pomyselne
rozdeluje na tych ,talentovanych” a tych, ktori maji dojem, Ze sa kreslit nenaucili, pretoZe
na to bud nemali schopnosti, alebo ich umelecké vychova v detstve mala rezervy. Mdme
pritom vacSinou na mysli napodobovaciu schopnost kresby, zaznamendvanie reality okolo
nds tak, aby sa Co najviac ,podobala” predlohe. Napriek tomu, Ze realisticka kresba je
déleZitou a pre profesiondlny rast vumeni aj nevyhnutnou zrucnostou, nie je jedinou
moZnostou, ktor kresba pondka. Kresba moZe byt realistickd aj abstraktnd, geometricka,
schematickd, textovd, skicovitd, nahodnd, gesticka, expresivna... Vieme ju sami vytvorit
alebo objavit na popraskanom mure ¢i zamrznutom okne. Napomaha nédm k vyjadreniu
myslienok a kreativity, vzdjomnému spozndvaniu aj sebapozndvaniu, participativnym
aktivitdm a trdveniu Casu v rodine €i v Skole, k odbdraniu stresu a vyjadreniu emdcii.

Stcasna psycholdgia a pedagogika sa zaoberaju otazkami, ¢i je tvorivost privilégiom
niektorych z nds, alebo je pristupnd kazdému. Psycholdg M. I. Stein v tomto zmysle rozlisuje
tzv. velki tvorivost (sldvne umelecké diela, vynélezy), ktord je vyznamnym a dlhodobym
prinosom pre spolo¢nost ama nad¢asovy charakter a mald kazdodennd tvorivost, ktora
obohacuje najma samotného tvorcu ¢i jeho okolie a poskytuje mu obohatenie napriklad
vdaka tvorivym ndpadom, rieSeniam ¢i novym uhlom pohladov (Kusa, 2006). Pokisime sa
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poukézat na niekolko praktickych moZnosti kresby a jej vyuZitia v pedagogickej praxi, pri
ktorych sme v3etci, profesionali aj laici, dospeli aj deti na jednej Grovni a nevyZaduji od nds
zvlaStne zrugnosti. Viac ako o vysledok pritom v nich ide o tvorivy proces. V pedagogicke;
praxi ndm mdzu pomact ako inSpirdcia pri rozvoji tvorivého myslenia deti a mladych ludi a
v podpore malej tvorivosti, ktord mdZe mat velky dosah na nds Zivot, kedZe tvorivost nie je
vyluénou doménou umenia aumelcov. Mnohé zaktivit vychadzaji zdetskych hier
a kazdodennych situdcii, ktoré sicasné umenie postva do novych savislosti.

V rdmci galerijno-edukativnych aktivit kresbu na pdde Kunsthalle Bratislava vyuZivame
na workshopoch s detmi a dospelymi (o. i. v aktudlnom programe s ludmi bez domova). Ide
o médium, ktoré sa pravidelne objavuje naprie¢ rézne zameranymi vystavami sti¢asného
umenia (na domdcej scéne napr. v tvorbe Dezidera Tétha, Rudolfa Sikoru, Otisa Lauberta,
Igora Kalného, Romana Ondaka, Daniely Krajcovej, Erika Sikoru, Ota Hudeca a i.). Vnimame
ju ako prostriedok, ktory dokdze sicasné umenie pribliZit divakovi a umoZnit mu najst si
k nemu vztah cez vlastny zaZitok a aktivitu. Kresba je tieZ nosnou témou publikécie pre deti
a rodiny Nakresli si ovecku. O kresbe, ako ju nepoznate! (Carné - Kotvanovd, 2019), z ktorej
vybrané aktivity vychddzaju. Zaoberd sa rozmanitymi podobami kresby vumeni ako
inSpirdciou pre rozvoj vlastnej tvorivosti, pricom nemd nabédat k imitacii tvorby umelcov,
ale k rozvinutiu vlastnych tvorivych rieSeni. Ukazuje, Ze si¢asné umenie nam nemusi byt
vzdialené, pretoZe Casto pracuje so skdsenostami, ktoré sa dotykaju aj nas.

1/ UMELECKE DIELO AKO HRA

Kreslit ¢i pisat si na chrbét je jedna z beZnych hier z ndSho detstva. In3piroval sa fiou aj
Dennis Oppenheim (1938 - 2011), americky konceptudlny umelec. Tvorivy ¢as so svojim
synom travil tak, Ze si navzdjom kreslili fixkou na chrbat. To, ¢o jeden kreslil, ten druhy
prekresloval priamo na stenu (Prenesend kresba, 1971, obr. ¢. 1). Umelci obcas tvoria
osamelo v ateliéri, inokedy realizuji participativne diela, ktoré by nemohli vzniknit bez
spoluprdce s inymi, Casto prave s rodinnymi prislusnikmi, ktorych maja vacSinou nablizku.
V'stcasnej dobe izoldcie poas pandémie mdzeme vyuZit podnety vizudlneho umenia aj pri
domécej tvorivosti a do podobnej hry zapojit svojich blizkych. Pocas hry s kreslenim na
papier priloZeny na chrbdt ndm mdZu vzniknut kresby, ktoré netakime, no mézu nds
prekvapit.

2/ KRESBA, KTORA RASTIE SPOLU S NAMI

Casozberné zaznamenavanie vysky deti na zérubni dveri nie je ni¢im vynimo¢né
a pravdepodobne sa s nim v detstve stretol kazdy z nds. Ked sa v3ak jednoducha myslienka
prenesie do priestoru galérie, nadobtda nové rozmery. Vyznamny slovensky umelec Roman
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Ondak (nar. 1966) na zatiatku vystavuje prazdnu miestnost. T4 sa postupne zapiiia
s prichadzajacimi ndvstevnikmi, ktorych asistenti na vystave odmeraju a k Ciare na stene
zaznatia détum a meno meraného. Postupne sa tak miestnost zapIni a zmeni na ,vesmir”
plny Ciernych Ciar v roznej vyske, vznikne akysi kolektivny skupinovy portrét (Meranie
vesmiru, 2007, obr. €. 2). - Zvyk stavat sa na zaciatku hodin telocviku do radu podla velkosti
nemusi byt vidy prijemny. MdZeme si vSak vymysliet iné kritérid ako preskupit skupiny
spoluZiakov, kamardtov ¢i rodinnych prisluSnikov, ktoré sa ti ostatni pokusia uhadnut.

3/ KRESLENIE PRE TYCH, €O KRESLIT NEVEDIA

Od kresby (a inych tvorivych Cinnosti) nds mdZe odradzovat to, Ze ich nezvlddame podla
nadich predstdv, resp. podla zauZivanych (a casto nespravnych) predstav nasho okolia.
MoZno nevieme presne napodobnit to, na €o sa pozerame, no tym sa naSe kresebné
moZnosti nekoncia. Predmet, ktory chceme nakreslit, mdZeme obkreslit, pouzit ho ako
,5ablénu”. Podobne ako to robil Igor Kalny (1957 - 1987), ktory obkresloval predmety okolo
seba, Casti svojho tela, aZ sa nakoniec obkreslil cely. Aj taki podobu moZe mat autoportrét
(Telovky, 1986 - 87, obr. ¢. 3). Nakoniec, kaZdy z nds si uz mnohokrat obkreslil svoju ruku.
Obkreslovat ju mdZeme opakovane a do nekonecna, pokracovat s tym, o mdme prave po
ruke.

4/ ROZCVICKA KRESBOU

Rozcviovat sa mdzeme roznym spdsobom. Cesky vytvarnik Dalibor Chatrny (1925 -
2012) si vypracoval metddu, pri ktorej ,cvicil” s ceruzkou v kazdej ruke a na papieri vytvaral
obidvomi rukami rovnaké pohyby a gesta. Vznikali tak geometrické Obojrucné kresby (od
70. 1. 20. stor., obr. €. 4). Pri objavovani vlastnych variantov obojru¢ného kreslenia si
moZeme hlbsie uvedomit, resp. zaZit, Ze kreslenie nie je iba zaleZitostou ruky, ale aj hlavy.
MoZe byt komplexnym zaZitkom spojenym suchopovanim avymedzovanim vlastného
priestoru a zapojenim pohybu celého tela, skoro ako pri tanci.

5/ HRA S VLASTNYMI PRAVIDLAMI

Hru so spajanim bodiek na zaklade urcitého, najcastejsie Ciselného kédu, do vopred
daného obrazku ndjdeme vo vacSine detskych asopisov. Dd sa na to v3ak ist aj inak.
Napriklad vytvorenim hry s vlastnymi pravidlami. Ak si so zatvorenymi o¢ami zaznacime na
papier fubovolny pocet bodiek a nasledne ich ndhodne pospéajame do ,sthvezdi”, mozno

budeme prekvapeni, aké obrazce nam vzniknd. Polska umelkyia Marta Kopyt (nar. 1983)
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hladala savislosti tejto hry aj s alternativnymi principmi vyucovania matematiky (Bez ndzvu,
2018, obr. ¢. 5).

Vychova umenim mé pre dieta jedinecny potencial v tom, ako vravi vytvarnik, pedagdg
a metodik Ladislav Camy, 7e ,0d Ziaka neotakéva konvergentné myslenie, teda 7e sa nieto
nauti a spravi to tak, ako utitel ocakava, ale Ze si najde vlastné rieSenie.” (Carna, 2018)
Myslienku musi pretavit do formy a aj ju technicky zrealizovat, €o prispieva ku komplexnému
rozvoju osobnosti Ziaka. Vtom ma kazdy pedagég svoju nezastupitelnt dlohu, pri ktorej sa
dieta do istej miery stdva jeho partnerom. Tdto skdsenost potvrdzuje aj pravidelny program
Detsky medidtor v Kunsthalle Bratislava pre deti vo veku 8 aZ 12 rokov, ktory je zaloZeny na
obratenom modeli spolupréce, v ktorom deti ,ucia dospelych”. Na detskych komentovanych
prehliadkach k vybranym vystavam sprevddzaju deti dospelych ich vlastnou optikou. Ta
pondka odlisné interpretdcie umenia, ktoré ndm ho v3ak mézu pribliZit z necakanych
a obohacujucich uhlov pohladov. Na zéklade celoZivotnej skdsenosti vytvarného pedagdga
na ZUS skusenost s detmi pomenoval vytvarnik Igor Mindrik: ,Tusili sme - u? dopredu, Ze
praca s detmi a ich tvorivostou, spolupraca dvoch tvorivosti: pedagogickej a Ziackej, urcite
prinesie nie¢o zaujimavé.” (Carné, 2018) a osobnost umenia a pedagogiky Rudolf Fila: ,U?
v detskych hrach ndjdeme zarodky tvorivych rieSeni. Kazda hra obsahuije aj prvok volby, a ten
mad v sebe aj umenie. MoZno ho do istej miery vyhlasit za ,hru dospelych”, uchovévajicu
¢aro detstva.” (Fila, 1991)

HADA), CO TI KRESLIM NA CHRBAT! Al i 35

Nioktori fudia, 0 skor \ °
Do ktorej skupiny patrié ty? Do ? M pravdu, ved katdy je niekedy radde) )
s4m 80 avojimi kedy zasa medz Umelci Sasto tvoria 7 |

osamotey atelkii, e nieksdy ocenia spolupeécu. No nislen spolupeicu umelcov, ff
ale a]tych, ktari s im izl napeiklad Slenov svoje) rodiny. 0

diel " s ako hra. /.
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m:?:::::mnmm M\’ sme o skusili

Rt e e s tiez. Ake to dopadle,
e posudte sami.

Presvedd sa, s to vobec
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Dennis Oppenheim s0 syrom.
Enkom: Pranesnnd kresba, 071

Obr. ¢. 1: Kresba podla diela Dennisa Oppenheima: Prenesena kresba, 1971.
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Obr. ¢ 4: Kresha podfa diela Dalibora Chatmého: Obojru¢na kresba, 1997.

88



HRANICE NEFORMALNEHO VZDELAVANIA - TEORIA A PRAX

POSPAJA) BODKY, AKO LEN CHCES | @

e [ ] Kazdy z néds vynild v nkaéom inom. Kreeba viisk spaja rozne oblasti Zivota,
V akale ju pouzivas takmer na kazdom prodmate. A] vedkyfa, Sportovec,
® . . uéitel, spisovatelka & Sofér autobusu ju potrebu pri planovani
& vysvetlovani suojej prace.

Marta Kopyt =a rozhodia spojit'kresbu s matamatikou.
Vyuila jednoduchi detskd heu, pri krore) sa apdjejd bodky,
LI Ja na tebe, ako ich pospdjad, Mofno th prakvapl,
. aky obraz ti vznikoe.

44 Marta Koyt Bez nizu, 2018 . a5

Obr. ¢. 5: Kresba podla diela Marty Kopyt: Bez ndzvu, 2018.

VSetky reprodukcie pochadzaji z publikécie D. Camé - L Kotvanova: Nakresli si ovecku. (2019)
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zamerané na edukdciu v oblasti vizudlneho umenia (Galéria ako priestor vzdeldvania, Pocivaj
zrakom a ochutnaj vériou a pod.). Od roku 2016 je autorkou interaktivnych edukativno-
vystavnych projektov ako Symfdnia pre 5 zmyslov (2016/2017), Od bodu k pamatovej stope
(2017/2018), Ako na umenie... (2018/2019), Ako na umenie...2/priroda a krajina
(2019/2020) - ocenend 1. miestom Radou galérii Slovenska/Biela Kocka 4 (2020) v kategorii
edukacny projekt a Ako na umenie...3/portrét a figura (2020/2021).
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KOMUNIKUJEME (S) UMENIM 2

WE COMMUNICATE (WITH) ART 2

MARTINA MARTINCOVA

Abstrakt: V druhej Casti prispevku poukédZzeme na formy aktivnej ,komunikacie" medzi percipientom
adielami vizudlneho umenia prostrednictvom edukativno-prezentacnych vystav realizovanych
isekom galerijnej pedagogiky v Stredoslovenskej galérii. SibeZzne nacrtneme ich vychodiskd,
typolégiu, obozndmime s aktudlnymi vyzvami, ako i praktickymi ukazkami.

Klucové slova: edukativne vystavy, galerijnd edukdcia, kresba, komunikdcia, stcasné umenie,
tvorivost

Abstract: In the second part of the contribution we will point out the forms of active "communication”
between the percipient and the works of visual art through educational-presentation exhibitions
carried out by the section of gallery pedagogy in the Central Slovak Gallery. At the same time, we will
outline their starting points, typology, and acquaint with current challenges, as well as practical
examples.

Keywords: educational exhibitions, gallery education, drawing, communication, contemporary art,
creativity
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KOMUNIKACIA CEZ ZAZITOK

Vstlipime do expozicie a do o¢i ndm udrie umelecké dielo, ktoré lentak iskri abstrakciou.
Farby usporiadané v chaotickej a hustej spleti linii priam exploduji z plétna. My s Gdivom
pozerame a uvazujeme...

.. to €o je za otrasnu Carbanicu?
... hmmm, to je ale zaujimavé, ¢o by to tak mohlo znamenat? ...

Jeden obraz, dva odligné pristupy. Uprimne, €o si pomyslime, ked sa ocitéme pred
dielom, ktorému na prvy pohlad vdbec, ale vobec nerozumieme? Mdme snahu ho pochopit
alebo v sekunde zavrhnit? Chceme vediet vobec o fiom nieco viac? Spoznat myslienku,
ktord autor vloZil do svojho vytvoru?

Predstavme si, Ze umelecké dielo je ako zabalend ¢okoldda, ktor( postupne vrstvu po
vrstve rozbalujeme, pokial sa nedostaneme kjej jadru. Obal nds mdZe na prvy pohlad
odradit svojim jednoduchym alebo prilis zloZitym vizualom. No o ak sa vo vntri nachadza
nieco, ¢o ndm prinesie ozajstny ,kulindrsky zaZitok"? Nadobudnut vizudlnu gramotnost, aby
sme dokazali ocenit ocenitelné, pravé vo svojej pravej podstate, je dlhodoba a postupna
cesta Uzko prepojend sprocesmi percepcie arecepcie. Tie bliZSie objasiuje Rendta
Pondelikova vo svojej metodickej publikdcii Metddy a formy interpretdcie vytvarného diela
a ich vyuZitie v procese edukdcie (2015, str. 13 - 14).

AKQ"? Akymi spbsobmi a formami mame k dielu pristupovat, nazerat, vnimat ho, aby
sme o fiom dokdzali viac uvazovat, deSifrovat obsahy ¢i v kone¢nom désledku prijat ho,
pochopit a dokdzat interpretovat? Umelecké artefakty vsebe nest roznorodé dimenzie
poznania a dokdZu nas zaviest do pre nds nepoznanych sfér. Mozno nds niektoré svojou
Citatelnostou a ,peknotou” nadchnd, ale tento pocit je velmi nestaly a prchavy. Naucit sa
JCitat s porozumenim”, uvedomovat si vzdjomné suvislosti a vézby, ako i konfrontovat sa
stémami a ndzormi, ktoré autor divakovi predklada, je podstatné pre celkové rozvijanie
vizuélneho myslenia. Ved cez umenie mbZeme spozndvat nielen okolity makrosvet, ale tieZ
kreovat spdsob nasho myslenia a nazerania do vlastného, osobného mikrosveta.

Svet, ktory nas obklopuje je pIny roznorodych podnetov. Pojmy ako multitasking, ,tikavy
vizudlny modus” (Kesner, 2000, str. 128), supersaturdcia, vizudlny smog, ,digitdlna
demencia” (Spitzer, 2014, str. 10), virtudlna realita alebo spolocenskd singularita
charakterizuji dneSnt pretechnizovant dobu. Zasadne ovplyviiuju nds Zivotny Styl, spdsob
vnimaniaa myslenia. ,V case masového a expresného podavania neobmedzeného mnoZstva
informdcii cez printové, audiovizudlne a elektronické médid su nase zmysly znacne
otupované amiera sustredenia, koncentrdcie, vnimania a preZivania klesd. Vo vire
digitalnych obrazov Coraz CastejSie stracame zdZitok zo skutocného diania, intenzivny pocit,
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spontannost. Staticky obraz sa stava nepritaZlivym, objavuje sa problém s pamatou a hibsim,
reflexivnym premyslanim. V rychlom a dynamickom pride informdcii je ndrocné preniknut
pod povrch, k samotnej podstate veci..., nachddzat vnitorné obsahy a vyznamy. Vkruhu
vidime len tvar, v piesku matériu. Sme schopni vnimat tieZ nekonecnost, ktoru uzavrety kruh
symbolizuje, alebo efemémost matérie, s ktorou sa piesok spdja?..."” (Martincova, 2018, str.
24 -25)

Apréve stymito skutoCnostami st galerijni a mizejni pedagdgovia Coraz CastejSie
konfrontovani vo vztahu k navstevnikovi. Galérie ¢i muzed st jednymi zo strategickych
platforiem v oblasti edukdcie umenim. Orientujd sa nielen na zbierkotvornd, vedecko-
vyskumnd ¢i prezentacnt ¢innost, ale Coraz CastejSie a vyznamnejsie zastavaju prave funkciu
vzdeldvaciu, sddrazom na oblasti percepcie, recepcie, ako iinterpretatnej re-kredcie
vytvarného umenia. S4 Zivym priestorom, kde dochddza kpriamemu kontaktu
s umeleckymi dielami a sprostredkdvaniu autentického zéZitku. Avsak ndjst vhodné metédy
a formy préace s umeleckym dielom ,usité na mieru”, resp. prispdsobené povahe sicasného,
naroc¢ného divdka je jednou z aktudlnych vyziev pre takéto kultirne instittcie.

Jednou zmoZnosti ako podporit a nadobddat plnohodnotny vztah ¢i vazbu medzi
vnimatelom a umeleckym artefaktom je cestou priameho, aktivneho zézitku, kedy sa divék
zroly divaka stdva Gcastnikom. Hra je prirodzenou ludskou ¢innostou, spojend so
spontannostou, potrebnou koncentraciou, spoznavanim a u¢enim sa. Tento aktivny pristup
zanechdva vo vnimatelovi akdsi ,zaZitkovd stopu”. Stcasne ide o jeden z podstatnych
faktorov v procese smerujicom od vlastnej tvorivej cinnosti k celkovému vnimaniu,
ndsledne prijimaniu a k pochopeniu nielen formalnych, ale i myslienkovych kvalit jednak
diel vizudlneho umenia, ale tieZ samotného sveta, ktory nds obklopuje, a ktorého sme
stcastou. Je v3ak potrebné postavit dané aktivity tak, aby boli pInohodnotné a korelativne
medzi tym, Co robime, ako to robime aco nimi potrebujeme dosiahnut. Rozvijanie
predstavivosti, podporovanie originality a postupné formovanie divergentného myslenia
predstavuje priebeh, pri ktorom plati konstanta ,divergentné myslenie = otvorené
myslenie”. Pod tymto porovnanim rozumieme schopnost ndjst na dany vytvarny problém
viacero moznosti, alternativ a explikativnych variantov.

Z uvedenych faktov apoznatkov vychddza, skima, aktualizuje andsledne pracuje
umenovedny Gsek oddelenia galerijnej pedagogiky Stredoslovenskej galérie. Konkrétne
ide otvorbu vlastnych edukativnych programov, ako tieZ 3pecifického vzdelavaco-
vystavného formatu, tzv. ,edukativno-prezentacnych vystav”. Tie maji na galerijnej pdode
pomerne dlhd tradiciu. Svoju histériu zacali pisat uz od roku 1989. ,Tzv. esteticko-didaktické
vystavy v kurdtorskej koncepcii Katariny Sokolovej boli vystupom vedecko-vyskumnej tlohy,
tzv. prijimania a interpretdcie vytvarného diela." (Martincovd, 2018, str. 26)
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V novej, revitalizovanej podobe sa zacali nasledne realizovat na galerijnej pode od roku
2016 - Symfonia pre 5 zmyslov (2016), Od bodu k pamatovej stope (2017/2018), Ako na
umenie... (2018/2019), Ako na umenie...2/priroda a krajina (2019/2020) aAko na
umenie...3/portrét a figura (2020/2021). V rémci niekolkych prebiehajtcich ro¢nikov Ceny
Rady galérii ,BIELA KOCKA" ziskala ¢ast z nich i ocenenie v kategérii edukacny projekt.

Charakteristickou Crtou oZivenych edukativno-prezentatnych vystav vytvorenych
v Stredoslovenskej galérii za poslednych pat rokov bolo oproti povodnym esteticko-
didaktickym vystavam z 90. rokov doplnenie o interaktivnu zlozku, vychadzajic z potreby
haptického zdZitku a zohladfiujic komplexny ,profil” dnesnych ndvstevnikov.

UZ priamo pri pociatocnom plédnovani a vybere samotnych diel bola snaha kuratora
a galerijného pedagdga v jednom, rovnopravne prepojit koncept kuratorsky a edukativny.
Ide teda jednak o predstavenie diel vizualneho umenia v rdznych tematickych kontextoch i
polohdch asucasne snimi pracovat ako snéstrojmi vzdeldvania, prostrednictvom
roznorodych interaktivnych pomdcok a jednotlivych navrhnutych aktivit.

Vtejto stvislosti kuratorka si¢asného umenia a galerijna pedagogicka Daniela Carné
poznamendva: ,Pri kaZdej edukativnej vystave je ndrocné udrZat pomer medzi vystavenymi
dielami a aktivitami samotnymi. Ak st samy o sebe pre divdka atraktivne, méZe sa stat, Ze
vzniknu dve samostatné linie vystavy bez dostatocného prepojenia a poukdzania k dielu
samotnému. To je moment, ked"do vystavy vstupuje galerijny pedagdg alebo interpretacia
individudlneho navstevnika, ktory je pozvany inspirovat sa a slobodne si vybrat...” (Carna,
2017, str. 24 - 25)

Edukativno-prezentatnd vystava Ako na umenie... (2018/2019) prezentovala autorské
koncepcie Siestich stcasnych vizudlnych umelcov, spadajice do oblasti participativneho
umenia, kedy sa ndvStevnici sicasne stali priamymi, aktivnymi spolutvorcami.

Juraj Gabor (*1985) vrdmci nej vytvoril miestoSpecifickii interaktivnu instaldciu
Jarnenie, spocivajlicu vo vystrihovani a naslednom ,vysddzani” zelenej papierovej travy
medzi Skdry drevenej podlahy. Této instaldcia v priebehu trvania vystavy prechddzala
neustdlym procesom rastu, deStrukcie aznovuzrodenia. Poukazoval fiou na charaktery
mimogalerijného a galerijného prostredia, na naSu mieru citlivosti, ohladuplnosti,
pozornosti, trpezlivosti, ale tieZ na nasu nedockavost, bezohladnost, neschopnost uvolnit sa
Ci prijat hru niekoho druhého, spolocne rozhodovat a prijat kolektivnu zodpovednost.
Porovndval premenlivé so stalym, krehké so silnym, bezfarebné s farebnym ¢i Zivé s mftvym.

Autorské dvojica Eva Hnatova (*1963) a Milan Hnat (*1959) predstavili svoj vystavny
projekt so socidlnym rozmerom pod nazvom Nech sa pdci.... V iom mapovali obrazy, ktoré
sa stali beznymi stcastami obytnych priestorov ich susedov, a ktoré boli zaroven viazané
na osobné pribehy ich majitelov. Takouto autorskou iniciativou akoby doSlo k symbolickému
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prepojeniu, koreldcii medzi verejnymi asikromnymi priestormi, medzi ,domécim
umenim” aumenim prezentovanym v galéridch. Cielene podnecovali k uvaZovaniu
a ku diskusii prdve ohodnote umenia, jeho podstaty, poslania aurfovania kritérii
hodnotenia samotnych diel vytvarného umenia. NévStevnik mal moZnost tieto obrazy
vystavené priamo v galerijnych priestoroch posudzovat, ato pridelovanim jednotlivych
farebnych bodov na pldtna, umiestnenych vedla prezentovanych diel. Tymto vznikli
roznofarebné vizudlne obrazce, ktoré vyjadrovali vabstraktnej forme subjektivny ndzor
zapojenych Ucastnikov.

Marianna Mlyndrcikovd (*1971) aNédra RuZickova (*1977) zase pracovali s dielami
pochadzajlcimi z galerijnej zbierky ,Cvicenia sobrazmi” as monografiami vytvarnych
umelcov ,Cvicenia s monografiami”. Prostrednictvom zvolenej metodiky a navrhnute;
zostavy Ucastnici vlastné telo alebo zmyslové organy vyuzivali ako néstroj na vnimanie. 13lo
o tréning stimulujtci nielen mentalnu, ale i telesn interaktivitu.

Posledny zo 3estice predstavenych umelcov, Patrik Seveik (*1964) vyuzival vo svojom
vystavnom projekte pod ndzvom Stena techniku rytého graffiti. NavStevnici za pomoci kltica
alebo ostrého predmetu vyryvali do bielej steny ,zdznamy”, ¢im zanechdvali informdcie,
stopy osvojej pritomnosti. Nieco podobné nachddzame vrozmanitych podobéch,
v rozli¢nych ¢asovych sekoch a na rdznych miestach (v pravekych jaskyniach, na stromoch,
lavickdch v parku, stendch budov a pod.), pri¢om sa stavaju akousi osobnou vypovedou vo
verejnom priestore.

Zdmerom uvedenej edukativnej vystavy Ako na umenie.., na ktorej boli
k spoluparticipacii prizvani samotni umelci, bolo vedome acielene odbdrat bariéru
vytvorend  medzi divakom ako percipientom aumeleckym dielom so statusom
.nedotknutelné”. Niesla so sebou hravy prvok, kedy ako sucast jednotlivych autorskych
vystupov mohli Gcastnici v priestoroch expozicie napriklad odcvicit za pomoci
profesionalneho kondi¢ného fitness trénera tréningovu zostavu
s umeleckymi monografiami (workshop CviCenie s monografiami s Jakubom Strigd¢om)
alebo vytvarat velkoformatovl grafiku kopanim a ndslednym otlacanim futbalovej lopty
0 stenu (workshop akenej grafiky s Patrikom Seveikom, nadvazujdci na 100. vyrocie vzniku
CSR a podnecujtici k uvazovaniu o spoluZiti Cechov a Slovakov v minulosti a dnes).

Nasledujica edukativno-prezentatna vystava senvironmentdlnym presahom pod
nazvom Ako na umenie...2/priroda a krajina (2019/2020), ocenend za edukacny projekt
Radou galérii Slovenska - Biela Kocka 4 (2020), pracovala s roznorodymi dielami umelcov
pochadzajlcich zrozsiahlej galerijnej zbierky azameranych na namety prirody a krajiny.
Av3ak neslo tu oklasicky vyber diel vsnahe mapovat vyvoj krajinomalby zhladiska
slohovych varidcii. Vtvorbe autorov rbznych umeleckych pradov, smerujicich od
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akademizmu cez modernu, konceptudlne, akéné umenie aumenie v krajine, boli
ndvStevnikom predstavené pohlady na krajinné scenérie, prirodné Zivly, Zivot v krajine, ale
tieZ témy tykajlce sa spoluZzitia cloveka a prirody, fenoménu fyzickych a dusenych hranic,
ekolégie, prirodnych zdkonov a pod. Ndvstevnici mohli na vystave skimat rézne druhy
prirodnin, ich vlastnosti, Struktdry, vdhu, tvarové varidcie, spozndvat ich dotykom.

Na zéklade haptickej a auditivnej skdsenosti konfrontovat, nachédzat a priradovat dané
materidly a zvuky k vystavenym umeleckym artefaktom. V nadvéznosti na predstavené diela
20 série Ndzorné pomacky (obr. ¢. 1-4) od vyznamného slovenského umelca Dezidera Tétha
(¥1947) mali (castnici moZnost pozorovat a zakreslovat drahu letu padajicich listov,
porovnavat a vaZit na starych véhach prirodniny, na dobovom pisacom stroji zase vymyslat
a pisat nové pomenovavania Zivocichov, ale i vyrdbat papierovych vtacikov, stopovat Cas
a merat dizku ich letu.

Stcastou vystavy bola tieZ inStaldcia v priestore, pozostavajlca z drobnych kamienkov.
Po nich mohli ndvstevnici prejst vyzuti, a tak vnimat svoju vlastni chddzu, ako i precitit kazdy
svoj pohyb. Vznikla v kontexte tvorby popredného predstavitela neoficiélnej vytvarnej scény
Michala Kerna (*1938 - 11994), ktory bol vyrazne ovplyvneny konceptudlnymi a akénymi
umeleckymi tendenciami vo vytvarnom umeni. Krajina a priroda sa stali pre Kerna nosnymi
elementmi jeho tvorby, prostrednictvom ktorych vyjadroval svoje myslienky i pocity.
V priamom kontakte s fiou, cez fiu, viedol vndtorny dialdg. Autorsky citét: ,Vytvoril som liniu,
bod po bode, krok za krokom. ZloZil som ju z pocitov a zdZitkov..." si mohli percipienti
precitat, zamyslat sa nad nim, ¢i priamo telesne, ale aj vndtorne preZivat pocas svojho
kratkeho putovania tzkou prechodovou miestnostou.

Zdmerom vystavy Ako na umenie...2/priroda a krajina bolo vtiahnut névstevnikov do
tvorivej a myslienkovej hry, aby mali moZnost spoznavat, vlastnymi zmyslami zaZit a skimat,
¢o v3etko sa v prirode nachddza, ale tieZ uvaZovat o naSom vztahu knej, snaiit sa jej
porozumiet asucasne sa zamySlat nad aktudlnymi ekologickymi aspolocenskymi
problémami i environmentélnymi vyzvami, ktoré nés ako ludstvo Cakajd a nesmi ndm byt
lahostajné.

Poslednou zo série vzdeldvaco-prezentatnych projektov Ako na umenie... bola na pdde
banskobystrickej galérie realizovand vystava Ako na umenie...3/portrét afigtra
(2020/2021). Opat ilo o diela z rozsiahlej galerijnej zbierky. Ako v pripade predchadzajicej
vystavy presla Cast z nich aj nevyhnutnym restaurdtorskym zasahom. Vyber diel z oblasti
kresby, malby, grafiky, fotografie a plastiky bol tentokrdt zamerany na namet portrétu
afigtry. VSirSom vyznamovom kontexte sa v3ak orientoval na tému ¢loveka. Predstavoval
akysi pohlad na komplexnt lfudskd bytost nielen sjej vonkajsimi vlastnostami,
fyziognémiou, ale tieZ bohatym vnitornym svetom, preZivanim, rozmanitymi pocitmi
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aemdciami. Vramci tematickych okruhov - portrét*vzhlad, Zena*model, pocity*identita,
metamorfozy, figura*varidcie mali ndvStevnici moznost hladat, skimat, nachadzat vzdjomné
vztahy a sdvislosti medzi vystavenymi umeleckymi artefaktmi. Siicasne mohli premyslat i
o vlastnej identite, konfrontovat sa s ,inakostou” druhych ¢i uvazovat ako sa tvdrime, ¢o
pocitujeme a ako sa spravame v rdznych situaciach. Ucastnici mali moZnost pozorovat svoj
odrazv zrkadle, popustit uzdu fantazie a dokreslit to, €o ini nevidia, obkreslovat druhych cez
priehladny objekt, poskladat velkoformatové portréty, vymyslat si o Com zaujimavom sa
postavy na obraze rozprdvaju a nad ¢im nezvycajnym premyslaju, pokusit sa zviditelnit rozne
pocity a emdcie nakreslenou liniou, farbou alebo vyjadrit ich vlastnym telom, ako tieZ zahrat
sa na model a fotografa, ¢i vyskladat zreStaurovany portrét.

Predstavené tri edukativno-prezentatné vystavy aknim uskutocnené rozmanité
sprievodné podujatia koncipované arealizované umenovednym Usekom oddelenia
galerijnej pedagogiky Stredoslovenskej galérie vrokoch 2018 - 2021, bolo
mozné sformovat do vyslednej podoby aj vdaka tzkej kooperécii s mnohymi odbornikmi ¢i
umelcami. Patri sem dlhodoba spolupréca s vysokoSkolskou pedagogitkou a metodickou
Rendtou Pondelikovou, umelcom Patrikom Sevéikom, grafikom Palom Snohom ¢
reStaurdtormi SNG Zvolensky zdmok Miroslavom Slukom aPetrom Lizbetinom. Vystavy
zverejnych zdrojov podporil Fond na podporu umenia aboli realizované s finan¢nou
podporou Banskobystrického samospravneho kraja.

Na zdver je potrebné dodat, Ze vsdcasnej dobe poznaCenej pandémiou pocitujeme
omnoho vacSiu izolovanost od vonkajsieho sveta, fyzickl bariéru, ktord nés moze paralyzovat
nielen po telesnej, ale i mentélnej stranke. Vo velkej miere sa otvoril a zintenzivnil pohyb vo
virtudlnom priestore. Coraz viac sa stdva dominantnym ,online zaZitok”, ¢m absentuje
osobny, Zivy kontakt. AvSak nesmieme zabldat na to, Ze pre engramy vo vnutri nasho
mozgu, spojené s ukladanim vonkajSich podnetov prave do hlb3ej pamiti, je kli¢ovd priama
interakcia, skutocny preZitok, akysi ,zaZitok zo skuto¢ného”. Najst spravny balans, equilibriu
medzi virtudlnym aredlnym, dlhodobym a kratkodobym, naucit sa rozpoznavat medzi
pravym a falo3nym, adoptivnym a vlastnym je a bude vyzvou dnesnych galériia muzei, ktoré
st akoby nenahraditelnymi Gfmi s obrovskym nielen vzdeldvacim, ale tiez vychovnym
potencidlom.

UKAZKY EDUKATIVNYCH AKTIVIT K DIELAM ZO SERIE NAZORNE POMOCKY OD
UMELCA DEZIDERA TOTHA:

Uvedené aktivity boli vytvorené a realizované v rdmci edukativno-prezentacnej vystavy
Ako na umenie...2/priroda a krajina/ (2019/2020).
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Spoluprdca na odbornej priprave vystavy ainterpretacnych vystupov kvybranym

umeleckym dielam: Rendta Pondelikova

Ndjdi list zo stromu. Opatrne vystip na
vyvySené miesto a list pusti na zem. Pozoruj
drahu jeho letu. Nasledne ju mdZes zakreslit
liniou.

Uvazuj, Cilisty zo stromov padaju skutocne
kolmo nadol a &i vsetky padaju narovnako.

Ak nie, od Coho vsetkého to podla teba
zavisi?

Poznd$ nejaky druh chrobdka? Néjdi na
obraze lubovolného chrobdka oznaceného
pismenom abecedy. Pozorne si ho prezri
a vymysli mu meno. Napi§ pismeno chrobéka
a k nemu meno, ktoré si vymyslel.

Ludia si odddvna druhy Zivocichov
oznaCuju réznymi ndzvami. Zaradujd, Cisluju
a triedia do roznych kategoarii. Je to preto, aby
sme sa vrozmanitej zvieracej risi dokdzali
orientovat. V prirode sa Zivocichy navzdjom
poznaju podla dplne inych znakov (i
vlastnosti. PouvaZuj aké znaky a vlastnosti by
to mohli byt.

Poskladaj si podfa origami névodu
vtacika. Pusti ho, aby lietal. Odmeraj na
stopkdch ¢as a metrom vzdialenost, aky Usek
preleti za aky Cas.

Popremyslaj, za aky ¢as a akou rychlostou
moZe vtk preletiet urciti vzdialenost.
Ovplyviiuje to jeho velkost, stavba tela, dizka
kridel, alebo aj jeho Sikovnost a vytrvalost?
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Obr. ¢ 2: Dezider Toth, Nézorné pomacky 5., serigrafia, 1977,
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TAB. 1l

Odhadni, ktory predmet kolko vézi.
. :  / Porovnaj, ktory znich je lahsi ¢i tazsi.
ve b8 pF o Do o)

Spravnost vysledku si over na vahach.

w “ w g Zamysli sa, kolko vaZi vzduch alebo tvoje

telo. Je mozZné, aby mal motyl'v skutocnosti 5

w w M M ¢i 1000 kq? UdrZal by ho jemny kvet? Kolko

pierok potrebujeme, aby véZili rovnako ako
w % maly kamienok?
‘ < 1 i ¥ ‘
L

Obr. ¢ 4: Dezider Toth, Nazorné pomocky 2., serigrafia, 1977.

UKAZKY VYSTUPOV K EDUKATIVNO-PREZENTACNYM VYSTAVAM V STREDOSLOVENSKEJ GALERII:

Obr. ¢. 5: Workshop Cvicenie s monografiami v koncepcii - Obr. €. 6: Autorsky workshop umelca Juraja Gabora
Marianny Mlynércikovej a Néry Ruzickove], Ako najarnenie?, wstava Ako na umenie...
wystava Ako na umenie... Foto: lvana Klepacovd (2018) Foto: lvana Klepacova (2018)

Obr. ¢ 7 Autorsky workshgp akene] raﬁky umelca Obr. ¢ 8: Autorsky workshop umelcov vystava Ako na umenie. .
Patrika Sevtika, vystava Ako na umenie... Foto: archiv SSG (2019)
Foto: lvana Klepacova (2018)

99



5zitko’ 'K |

pacitov.3 #8 e 1

o -mri" u : aolings and expel'<Q | P
_ -~

|3

»

Obr. £ 9: Indtal4cia z kamienkov k dielam umelca . ) Obr ¢ 10: Detail préce s prirodnymi materialmi,
Michala Kerna, wystava Ako na umenie...2/priroda a krajina/. wystava Ako na umenie...2/priroda a krajina/, 2019/2020.
Foto: Lukas Rohérik (2020) Foto: Lukas Rohérik (2020)

Obr. €. 11: Pohlad na skupinovi aktivitu inpirovand dielom Obr. €. 12: Nahlad na realizovan interakciu k téme
Vichrica od umelca Edmunda Gwerka, portrét*vzhlad, vystava Ako na umenie.. 3/portrét a figura.
sprievodny vzdeldvaci program Zazime a spoznajme prirodu, Foto: archiv SSG (2020)

wystava Ako na umenie...2/priroda a krajina/.

Foto: Lukas Rohérik (2020)

Obr. €. 13: Ukdzka sprievodnej edukativnej aktivity v miestnosti
s témou pocity*identita, vstava Ako na umenie..3/portrét a figura.
Foto: archiv SSG (2020)
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doc. Mgr. Petra Sobariova, Ph.D., vystudovala ucitelstvi
vytvarné vychovy acCeského jazyka aliteratury. Po studiu
pusobila na riznych typech Skol a v neziskové volnocasové
organizaci Studio Experiment Olomouc. Od roku 2004 pdsobi
v akademickém prostiedi, konkrétné na katedre vytvarné
vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci.
Zde se od pocdtku vénovala nejen didaktice vytvarné vychovy,
ale také muzejni a galerijni pedagogice. Kromé odbornych
aktivit realizuje rovnéZ projekty metodické podpory uciteld
a edukdtoru. ZaslouZila se o akreditovani studijniho programu
Muzejni a galerijni pedagogika a jeho aktudlni verze Edukace v kultufe. V soucasnosti je jeho
garantkou, jako pfedsedkyné oborové rady garantuje rovnéZ doktorsky studijni program
Vytvarnd pedagogika (Teorie vytvarné vychovy atvorby). ZaloZila odborny recenzovany
¢asopis Kultura, uméni a vychova a piisobi jako jeho vedouci redaktorka. Petra Sobafiovd se
odborné zaméfuje na vybrané didaktické a kurikulami aspekty vytvarné edukace, soustredi
se rovnéZ na vyzkum a teorii muzejni prezentace a edukace. Je autorkou fady citovanych
monografii a ¢lankd, byla resitelkou nespoctu vyzkumnych i rozvojovych projektd, je clenkou
riznych komisi (Ministerstva kultury, Narodniho akreditacniho dradu) a odbornych orgénd,
nap. védeckych rad nékolika pedagogickych fakult nebo redakénich rad odbornych casopisa.
Pisobitaké v neziskovém sektoru a v profesnich organizacich, konkrétné v Ceské sekci INSEA.
Od roku 2015 je pfedsedkyni této organizace napojené na svétovou komunitu vytvarnych
pedagogu a vtéto funkci se zaslouZila o realizaci mnoha vzdéldvacich a odbornych akci.
Edituje oborové periodikum Listy Ceské sekce INSFA aje hlavni redaktorkou portalu
www.insea.cz. Za svou cinnost v oboru byla nékolikrdt ocenéna, naposledy v roce 2021
prestizni cenou United States Society for Education through Art (Americké spolecnosti pro
vychovu uménim asociované) ,International Ziegfeld Award”. Aktudlné pisobi jako
prodékanka Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci.
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JAK NA VYCHOVU UMENIM NA DALKU
— PROJEKT BEZ NAZVU. NEDATOVANO.
A JEHO DIDAKTICKE ASPEKTY

PETRA SOBANOVA

Abstrakt: Prispévek predstavi metodickou podporu vzniklou vrdmci projektu ,Bez ndzvu.
Nedatovdno." Bazi projektu je webové platforma www.nedatovano.cz (s doprovodnou facebookovou
a pinterestovou strankou), na niZ |ze najit animované klipy a pracovni listy s ndméty a dlohami pro
vytvarnou vychovu. Tento projekt dostal zvlStni vyznam bé&hem pandemie vyvolané 3itenim
onemocnéni COVID-19. V CR se jednalo o obdobi od btezna 2020, kdy doslo k uzavieni $kol - a kdy
se projekt vjznamné rozvinul a stal se vyraznou dobrovolnickou aktivitou, jez poskytla podporu jak
ucitelim, tak détem a rodiclim. Dany metodicky projekt se zaméfuje na zprostfedkovani uméleckého
dila pomoci tvlircich aktivit a postupli expresivni interpretace; neopomiji pfitom ani inkluzivni aspekt
vytvarné vychovy - zejména svou fadou uréenou détem se sluchovym postizenim. Text predstavi
vychodiska projektu a jeho konkrétni vystupy v podobé animovanych eduklipli a pracovnich listd.
Ctend¥l se predstavi konkrétni v praxi vyuZitelné materialy, stejné jako vyuZité didaktické zasady,
jejichz aplikace napomahd realizaci GispéSné a pro Zaky rozvijejici vytvarné edukace.

Klicova slova: vytvarnd vychova, vychova uménim, distan¢ni vytvarmnd vychova, vyuka na délku,
digitaIni vzdélavaci zdroje pro vytvarnou vychovu, podpora Zaki se sluchovym postizenim ve vytvarné
vychové, digitdlni vzdéldvaci zdroje v ¢eském znakovém jazyce

Abstract: The paper presents the methodological support created within the project "Untitled.
Undated.". The project is based on the web platform www.nedatovano.cz (with accompanying
Facebook and Pinterest pages), where you can find animated clips and worksheets with ideas and tasks
for arteducation. This project was important during the pandemic caused by the spread of COVID - 19.
In the Czech Republic, it was the period since March 2020, when schools were closed - and when the
project developed and became a significant volunteer activity that provided support to both teachers,
children and parents. This pedagogical project focuses on the mediation of a work of art through
creative activities and methods of expressive interpretation; it does not neglect the inclusive aspect of
arteducation - especially through a series of materials for children with hearing impairments. The text
presents the starting points of the project and its specific outputs in the form of animated educlips and
worksheets. The paper will present specific materials that can be used in practice, as well as used
didactic principles that help the implementation of successful and developing art education.

Keywords: art education, distance art education, distance learing, digital educational resources for
art education, support for pupils with hearing impairment in art education, digital educational
resources in Czech sign language
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UVODEM

Formy a obsahy soucasné vytvarné vychovy (resp. vychovy uménim) jsou dnes velmi
bohaté a rozrliznéné podle individualnich pedagogickych strategii a preferenci jednotlivych
pedagogti a podle zdméri kurikula té které zemé. Svou roli hraje také kontext - napfiklad
to, zda se jednd ovzdélavani formélni (podle statniho kurikula), neformalni (oblast
zajmovych volnocasovych aktivit) nebo to, jeZ se odehrévé v muzeich a galeriich a jeZz mlze
zasahovat do obou vySe zminénych oblasti.

Pfes nespornou bohatost koncepci, metod a forem dosud nebylo pfilis zvykem uvaZovat
v pfipadé vytvarné vychovy nebo vychovy uménim o e-learningu ¢i o distancni vyuce.
Samoziejmé jiz dfive existovala celd fada digitdlnich vzdéldvacich zdrojii nebo e-
learningovych platforem, byly v3ak chapany spiSe jako doplnék prezentacnich aktivit muzef
agalerii (nebo jako alternativni forma prezentace digitalizovanych shirek); uciteldim
podobné digitalni materidly usnadfiovaly pfipravu navyuku nebo obohacovaly déni ve tfidg,
malokdy byly ale uvazovany jako plnohodnotny vyukovy materiédl s potencidlem nahradit
klasické pfimé piisobeni pedagoga.

Teprve nastup pandemie na jafe roku 2020, kdy doSlo kuzavfeni Skol ahledani
optimalnich forem vyuky na dalku, ndhled na moZnosti a potencial distancni vyuky
vuméleckych vzdélavacich oborech proménil. Ukdzalo se, jak potfebné jsou kvalitni
digitalni vzdélavaci zdroje ajak je dileZité reflektovat moznosti, jez ndm davaji digitélni
technologie a komunikacni platformy pro komunikaci na délku a pro synchronni vyuku.

Klitovou otazkou uZ nebylo, zda digitalni technologie a nastroje na této bazi do vytvarné
vychovy patfi, ¢i nikoliv, ale spiSe to, jak s nezbytnym vyuZitim digitalnich technologii
a distancnich forem komunikace uchovat v oboru to podstatné - at jiz se jednd o rozvoj
centrdIni oborové hodnoty, jiZ zlstdva tvofivost, nebo o kontakt s vytvarnym materiélem,
haptické a viibec smyslové proZitky, prostor pro sebevyjadrent a reflexi apod.

LZE VYTVARNOU VYCHOVU UCIT NA DALKU?

Na tuto obtiZnou otdzku jsem se spolu se svymi spolupracovnicemi snaZila hledat
odpovéd predeviim v dobé, kdy v CR dolo k uzavieni $kol (tedy od bfezna 2020) - a znovu
pak na zacatku Skolniho roku 2020/2021, kdy nastoupila nova vina pandemie a nuceny
pobyt déti doma se bezprecedentné prodlouZil skoro na cely Skolni rok.

Vétsina uciteld a edukatord byla pfirozené zaskocena, digitélnich didaktickych material
pro vyuku byl nedostatek, ucitelé museli improvizovat a podle svych sil se rychle uili
pracovat s e-learningovymi néstroji. Na mnoha $kolach v Ceské republice se soustfedili
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pfedevsim na tzv. hlavni pfedméty, tedy na matematiku, cestinu, jazyky - a takto byly Skoly
také instruovany ze strany Ministerstva $kolstvi, mladeZe a t&lovychovy CR.

A vytvarnd vychova? Ta bohuZel ¢asto ziistala zcela opomenutd, nebo dokonce zakdzana.
Chybéla jak na portalu MSMT #NaDalku, kam ministerstvo soustedilo digitalni vzdélavaci
zdroje (DVZ) a existujici metodické materialy a webové stranky s DVZ, tak v projektu UciTelka,
jim? se snazila pomoci s domécim vyu¢ovanim Ceska televize. Soub&zné s tim zacaly vznikat
Cetné a velmi kvalitni materidly galerii a muzei (pfipadné se volné sdilely star$i materidly,
dosud nedostupné ¢i skryté) nebo se rodily a rychle rozvijely dil¢i pedagogické projekty, jeZ
nabizely inspiraci pro vyuku napf. pfimo na sitich (viz nap¥. Uspé&Sny projekt ,Netvaf se
a tvof" Zuzany Pechové a Hany ValeSové; pfehled podava napf. studie Lucie Tikalové, 2020).
Rozhodné tedy bylo odkud brat - obor se ,vybicoval’, komunita vytvarnych pedagog
a edukatoril ukazala svou akceschopnost a v krizi nabizela to nejlepsi.

BohuZel situace na Skolach tomu neodpovidala a potencidl nebyl zcela vyuZit. Ucitel§,
ktefi by si i védéli rady a méli ndpady, jak by bylo moZné ucit vytvarnou vychovu na dalku,
byli utlumeni abylo jim mnohdy pfimo sdéleno, Ze je nevhodné Zéky zatéZovat
nedleZitymi predméty. A Ze se vyuka vytvarné vychovy synchronni ani asynchronni formou
odehrdvat nesmi. Samoziejmé Ize pochopit vyjimecnost situace a vyukovou zatéZ, kterou ze
znané miry zvlasté u mladsSich Zakd nesli rodice. Na druhou stranu se velmi zahy po uzavieni
Skol a zdjmovych dtvar(i zacaly u Zakd projevovat jevy jako nuda, nedostatek moZnosti pro
realizaci zalib akonitkl, ,digitdlni" Gnava zdlouhych ana pozornost narocnych
videokonferencnich setkdni, pokles motivace, ztrdta reZimu aaktivity, lenost aapatie
znadmérného sezeni u potitace a stereotypniho, malo pestrého rytmu dennich Cinnosti.
Paradoxné obory, které mohou pfindset - kromé jinych benefitil - relaxaci, uvolnéni stresu,
pocit uspokojeni a seberealizace a viibec které mohou odvadét déti k jinym ¢innostem, neZ
je sledovdni obrazovky, ¢teni a psani, byly utlumeny a nedostaly svou $anci Zakiim v dané
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situaci pomdhat a rozvijet je.

S touto situaci jsme se nechtéli smifit a zaroveri jsme byli hluboce pfesvédceni, Ze pravé
vytvarné uméni atvofivé areflektivni umélecké Cinnosti jsou ve vypjaté dobé zvlasté
dileZité. VEdéli jsme, Ze déti potfebuji nejen doméci Ukoly z Cestiny a matematiky, ale také
prostor pro tvorbu, reflexi, pro projeveni emoci. Jak ale umélecké pfedméty ucit na dalku,
kdyZ na to nejsme pfipraveni a kvalitnich digitalnich vzdélavacich zdroji je minimum?
Jedinou cestou se ndm zdala vlastni aktivita vtomto sméru ana viné solidarity
a dobrovolnictvi jsme se také my aktivizovali a zacali vytvaret vlastni digitéIni vzdélavaci
zdroje.
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GENEZE PROJEKTU BEZ NAZVU. NEDATOVANO.

Dnes je nds projekt zndm jako dobrovolnicka, nadSenecka iniciativa, jeZ se zabyva
metodickou podporou vychovy uménim apropojuje tym riiznych spolupracovniki
z akademického prostfedi, prostfedi muzei a galerii a uCitele z praxe. Jeho zatdtek se ale
zaCal odvijet jiz vroce 2017, kdy byl na Pedagogické fakulté Univerzity Palackého
v Olomouci zahdjen projekt ,Jedinecnosti uméleckého vyrazu k inkluzivnimu uméleckému
vzdélavani”. Projekt podpofeny Evropskou unii a MSMT byl zaméfen na podporu déti, zakdl
a studentd se specidlnimi vzdélavacimi potfebami (SVP) pfi vyuce uméleckych disciplin a
v umélecké vychové na riznych typech Skol a zafizeni. Projekt usiloval rovnéZ o sitovani
vSech téchto Skol ainstituci a o komplexni podporu stavajicich i budoucich "muzickych”
pedagogll. Zdmér projektu vychazel z pfesvédCeni, Ze uméleckd produkce déti, Zaki
a studentti se SVP je jedine¢nd a ma byt cilené podporovana.

Na tomto projektu Ustavu specidlngpedagogickych studii participovalo 53 partner -
zéstupc téméF viech stupiiti a typli uméleckého vzdélévani v CR. Zamérem projektu bylo
vzdjemné setkavéni, obohacovani se individudlni zkuSenosti i dalSi pedagogické vzdélavani
nejen partnerti projektu, ale vSech pedagog( zabyvajicich se uméleckym vzdélavanim, kteff
projevi o projekt zajem. Vramci projektu vznikla celd fada metodickych aodbornych
publikaci.

Vrdmci tohoto projektu se samoziejmé tematizovala také vytvarna vychova a - kromé
vystav a publikaci - byla z iniciativy autorky tohoto ¢ldnku do projektu zahrnuta také tvorba
cyklu eduklipl urcenych détem se sluchovym postizenim. V planu bylo vytvofit koncepci
avizual apoté realizovat celkem pét animovanych eduklipd - s potencidlem dalsiho
pokracovani do budoucna. Tento zdmér se nakonec v pribéhu tii let trvani projektu podafilo
Uspésné realizovat, pfestoZe $lo o komplexni audiovizudlni dilka, sjejichz ndro¢nou
pripravou neméli Tesitelé zkusenosti. Stastnou volbou bylo osloveni mladé ilustratorky
a animatorky Pavly BaStanové, ktera klipim vtiskla jedine¢nou vizuélni podobu a plvab.
Plan se podafilo realizovat také diky spoluprdci s edukatory/kami Muzea uméni Olomouc
adiky zapojeni Ceského rozhlasu Olomouc, konkrétné Petry Sevcil, ktera klipy namluvila,
a Tomasi Soldanovi, ktery klipy ozvucil. Kli€ové ¢asti - tlumoceni do znakového jazyka - se
ujal Pavel Kucera, ktery ma bohaté zkuSenosti s(uméleckym) tlumocenim a v ramci
komunity NeslySicich je aktivni jak odborné, tak metodicky. V projektu vzniklo pét
edukativnich animovanych klipd, vnichZ obsah détem zprostfedkovavaji animované
postavicky teoretika, shératelky, restaurdtorky aumélce, ktefi reprezentuji svét uméni
a debatuji 0 ném s détskymi i dospélymi divaky.
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Obr. 1V animovanych klipech z cyklu Bez ndzvu. Nedatovano. détem obsah zprostfedkovavaji animované postavicky umélce,
shératelky, teoretika a restaurdtorky, kteff reprezentuji svét uméni a debatuji o ném s détskymi i dospélymi divaky. llustrace Pavla
Bastanova

Od pocatku byl projekt koncipovan tak, aby jej bylo moZné dal rozvijet - bud' nato¢enim
dalich dilii klipd, anebo tvorbou pracovnich listii se stejnym vizudlem, které by jednak na
klipy navazovaly a jednak by pfinasely dalSi naméty zprostfedkujici napf. sbirkové predméty
muzei a galerii nebo dil¢i témata vychovy uménim. Tento zdmér byl pozdéji podporen
mensim grantem Ministerstva kultury, diky némuz bylo moZné pfipravit prvni pracovni listy
a sadu dalSich ilustraci Pavly BaStanové.

DNESNi PODOBA PROJEKTU BEZ NAZVU. NEDATOVANO.

Jak uZ bylo fe¢eno, projekt dostal zvl&stni vjznam a ,drive” b&hem karantény (v CR se
jednalo o obdobi od bfezna 2020), kdy se zvy3e popsanych prvnich vystupid vyznamné
rozvinul a stal se vyraznou dobrovolnickou aktivitou, jeZ poskytla podporu jak ucitellim, tak
détema rodi¢lim. Samostatnou bazi projektu se stala webovd platforma www.nedatovano.cz
afacebookovéd  strdnka  https://www.facebook.com/nedatovano (s doprovodnou
pinterestovou strankou), na néZjsme od bfezna 2020 zacaly s Pavlou BaStanovou sdilet nové
vzniklé pracovni listy svytvarnymi ndméty a aktivitami. Dfive diskutovand ane zcela
dofedend koncepce pracovnich listil v dané situaci velmi rychle vykrystalizovala do soucasné
podoby (bude dél detailné pfedstavena), jeZ se vyznacuje jednoduchosti a dialogem pfimo
s détmi za vyuZiti motivanich postavicek. Z pochopitelnych divodii jsme prvni ndméty
stylizovali do fady nazvané ,Tvofime doma” a jednim z rysti naSich materidlii bylo pravé to,
Ze aktivity Ize realizovat vdomécim prostfedi bez specidlnich pomicek a samostatné bez
dospélého.

107



~

Obr. 2 Ndhled vizudlu projektu Bez ndzvu. Nedatovano. llustrace Pavla Bastanova

PfestoZe za normélnich okolnosti jsme spiSe zastanci svobodného, co nejvice volného
pojeti vytvarné vychovy, védéli jsme, Ze dany koncept bude béhem vyuky na dalku fungovat
pouze tehdy, kdyZ détem nabidneme jasné vymezené dlohy - cilem bylo, aby si pracovni list
mohly déti vzit arovnou pracovat podle srozumitelnych pokynli astim, co maji doma.
Reeni ndmétd maji samoziejmé své varianty a alternativy, zékladni zadéni smérované
détem je ale vZdy co nejvice jasné. Tento rys ndmétd spolu s pdvabnym vytvarnym feSenim
a pravidelnou periodicitou na sitich zfejmé zpUsobil velmi kladnou odezvu a prakticky ihned
po spusténi facebookové stranky ziskal popularitu avelky dosah - z nuly na desetitisice
zhlédnuti.

B&hem prvni viny pandemie jsme mély osobni ,vyzvu" zvefejnit denné jeden vytvarny
namét; tento narocny pldn se ndm nakonec podafilo do prazdnin roku 2020 splnit, a to také
diky spolupraci dal3ich kolegyri a kolegli. Nouzovy stav a védomi, Ze miizeme pomdhat
adélat néco uZitecného, nas pohdnélo arealizovaly jsme jeden ndpad za druhym. N&3
kolektiv rdd vzpomind na to, Ze nds zacali spontanné oslovovat dalSi dobrovolnici - ucitelé,
edukatofi z galerii, kolegové z nasi domovské katedry. Jeden pracovni list tfeba zpracovava
namét jedné sledujici, ktera se nam ozvala, chvalila nas projekt a napsala o tom, Ze by bylo
dobré déti vybidnout k psani deniku. Ze to je ¢innost, kterd se do karantény obzvI&st hod.
Nakonec pro nés zcela nezndma pani namét pfipravila, my jsme jej zpracovali a vysledek
miZete vidét na nasi strénce. Zminény pfiklad je jednim z mnoha, ale ukazuje otevienost
naSeho projektu a silu spontdnni spolupréce, v niz chceme dal pokracovat.
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Obr. 3-4 Nahled jednoho pracovniho listu z cyklu Tvofime doma, jenz byl zpracovan na zékladé podnétu jgdné 2e sledujicich
na Facebooku. Ilustrace a grafické feseni Pavla Bastanova

Velmi motivujicim momentem bylo také to, kdyZ ndm ucitelé nebo rodice posilali
obrazky déti nebo kdyZ nam napsali zpétnou vazbu. SlySet, Ze je nase prace uZitecnd aze
pomaha, bylo pro nés z akademického prostfedi novou, obohacujici zkusenosti.

Projekt se postupné rozrostl o dalsi samostatné fady. Kromé fady ,Tvofime doma” jde
o fadu ,Tvofime o svétcich” s ndméty pro Velikonoce, Vanoce a Dusicky, ,Tvofime digitalng”
s naméty vyuZivajicimi digitalni nastroje, ,Ve svété obraz(i” s ndméty ur¢enymi pro starsi déti
amladeZ a péstujicimi jejich vizudlni gramotnost nebo fada ,Tvofime tiSe" snaméty
v Ceském znakovém jazyce. Aktudlné pracujeme na fadé ,Muzeum z pokoje”. Na zakladé
podnétl nasich kolegil z praxe, konkrétné uciteli zakladii spolecenskych véd a obtanské
vychovy z Gymndzia Olomouc-Hejin, jsme v tésné spoluprdci s nimi zacali produkovat jesté
fadu ,Obcanka na dalku”, jez sice tematicky lezi uz mimo vytvarnou vychovu, ale vyuZiva
nasSeho vizudlu a koncepce spolu s metodami kritického mysleni.

Po roce nasi ¢innosti obsahuje nase webovd platforma vice neZ stovku ndmétl a Cetné
fotogalerie s ukazkami praci od ucitell a jejich Zaki z praxe.
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Obr. 5-6 Nahled jednoho pracovniho listu z cyklu Ve svété obrazll, jenZ se orientuje na vizudini
gramotnost a je urcen starsim Zakim a studentlim. llustrace a grafické fesenf Pavla Bastanovd

TYPY NABIiZENEHO OBSAHU A CELKOVA KONCEPCE MATERIALU

Jak deklaruje vstupni strana nasi webové platformy, projekt Bez nazvu. Nedatovano.
nabizi pomoc ,vSem, ktefi ve svété uméni ponékud tdpou”. Nazev odkazuje k typickym
popiskim uméleckych dél a projekt se snazi byt pomocnou rukou tém, které podobny
popisek nebo na prvni pohled nepfistupné dilo v galerii odradi. PfestoZe byl projekt minén
jako pomoc ucitelim, stranky - stejné jako vSechny materidly - jsou stylizovany tak, aby
oslovily pfimo Zaky.

Cilem je nabizet détem a mladezi umélecky zdZitek propojujici vniméni uméleckého dila
ajeho tvlrci, expresivni interpretaci. PfestoZe nabizime také metody kritické interpretace
zaloZené spiSe na analyze, pojmech apsani, pravé expresivni interpretace je zakladni
pedagogickou strategii projektu. Jde o tv{ir¢i cestu pozndvani uméleckého dila, kdy dané
dilo ,ohmatdvdme” azkoumdme prostfednictvim vlastni expresivni, obvykle vytvarné
aktivity. Tento zplisob interpretace umoZiiuje détem osobité a autentické uchopenivyznamu
a formy uméleckého dila - a pfedevsim boura pomysinou bariéru mezi uménim a ditétem.
Artefakt neprezentujeme jako nedostizny ideal nebo predmét zbozsténi, ale jako komunikat
asmysly vnimatelny fenomén, nad kterym déti mohou svobodné premyslet. Tento
komunikét nejenze nabizi vyznamy a pracuje se symbolizaci a metaforou, ale zaroven byl
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Néjak udélan” avyuZivd vlastnosti riiznych (nejen) vytvarnych materidll. S témito
prostfedky umélec pracoval svobodné a kreativné - a k tomu samému zveme také déti.

Hlavni metodou je tedy ukdzat uméni jako néco, cemu miZe kazdy na své Grovni
porozumét a co stoji za to vpustit do svého Zivota. Ukazujeme, Ze umélecké dilo pozndvame
nejen pomoci zraku nebo myslenek a slov, ale hlavné pomoci vlastni tvorby a jeji reflexe.
Mimo jiné se snaZime ukazovat, Ze uméni se tykd naseho Zivota a Ze ndm pomaha vyznat se
sami vsobé a v lidské zkuSenosti a kultufe. V disledku jde jak o vychovu uménim, tak
0 vychovu skrze uméni a k uméni.

Materidly chystdme tak, aby byly rozpoznatelné, aby nabizely jednotny styl komunikace
se Ctenafem i strukturace obsahu a aby byly jednoduse vyuZitelné (,stahni a dej Zakiim”).
Listy Ize ihned pouZit, jsou psany jednoduchym jazykem, maji pfehledny vizudl. Kazdy list
miiZe znamenat jednu vyucovaci jednotku. Zaroven se je snazime koncipovat oteviené a tak,
aby bylo moZné naméty dal rozvijet do podoby vytvarnych fad a projektl - proto také obvykle
text daného ndmétu koncime vyzvou k reflexi, dalSimu pfemyslent a tfeba rozvinuti variant
a alteraci.

Hned na zattku jsme se vzhledem kurceni listl ajejich funkci v distancni vyuce
rozhodli pro jednoduchost, stru¢nost, ispornost, to ale neznamend, Ze jsou naméty povrchni
nebo Sablonovité. Mnohdy zpracovdvaji velmi sloZitd témata a my se podobnym tématiim
zamérné nevyhybame. Naopak, bereme je jako vyzvu. Déti nepodcefiujeme, usilujeme o to,
aby pro né vybranad umélecka dila avybrané aspekty ndaméti byly pobidkou k objeveni
nového zplsobu tvorby, uvazovani nebo nahledu na svét. V praxi jsme si ovéfili, Ze déti na
své Urovni dokdZou porozumét i sloZitym skutenostem, pokud jsou jim podany
srozumitelnym jazykem a pokud maji $anci propojit je se svou zkuSenosti. Dbdme na to, aby
listy obsahovaly vysvétleni nezndmych slov a snazime se vyuZivat pfiklady, analogie nebo
pfirovnani, tak aby déti mohly vie na své Grovni pochopit. Mdme radi, kdyZ déti pfiméjeme
kriticky uvaZovat a kdyZ vyvolame nové otdzky. Tyto prvky se nam do listi dafi zasazovat
nejen diky samotnému zpracovéni ndméti, ale také diky charakteriim nasich postavicek:
napf. teoretik obvykle mluvi sloZité, déti jej vSak konfrontuji otdzkami a umélec jej dopliiuje
pfiklady.

Pravé postavicky jsou hlavnim motivaénim a dialogickym prvkem materidl(i: témata
détem zprostredkovavaji postavicky vymluvného a ponékud odtaZitého teoretika, nadsené
sbératelky a podporovatelky kulturniho Zivota, restaurdtorky majici prakticky ptehled
0 historickych a kulturnich souvislostech a umélce-tviirce aclovéka sotevienou mysli.
Postavy 0 uméni debatuji s détskymi i dospélymi divaky, ktefi do debaty vnaseji praktickou
zkuSenost, obcas pragmati¢nost anebo otdzky na télo. Ktémto piivodnim postavdm
postupné pfibyly jeSté postavy teenagerti (jsou prototypem kritické, pfemyslivé mladezZe)
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a lektor(, jejichZ pfedobrazem jsou skutecni edukatofi z Muzea uméni Olomouc. Kazdy list
tak kromé neutrdlniho vykladu obsahuje také dialogy postav, jeZ jsou zpestfenim a zaroven
dlileZitym dopliikem vykladu.

Jak uz bylo zminéno, v projektu prozatim vzniklo pét edukativnich animovanych klipd.
Pravé pfi psani jejich scéndfli vznikly popsané postavicky, jeZ détem vtipné
zprostiedkovavaji obsahy ze svéta uméni a rlizné souvisejici pojmy. Témata klipQ se tykaji
rliznych oblasti uméni, pojm(i z teorie uméni nebo rlznych zajimavych momentd vyvoje
uméni. Klipy |ze samoziejmé propojit s nslednou vytvarnou aktivitou - v nékterych je jiz
tento moment pfimo pfitomen, na jiné navazuji pracovni listy. VSechny klipy vznikly ve
spoluprdci s Muzeem umeéni Olomouc, jeden z klipii se stal dokonce soucasti jedné z vystav
v Arcidiecéznim muzeu Olomouc.

Uvodni eduklip snézvem “Kdo tvoHf uméni?" déti seznamuje s jednotlivymi
postavickami, jeZ nds provazeji celym cyklem a v jednotlivych klipech spolu vedou dialog
nad vybranymi problémy uméni. Jedna se o modelové predstavitele profesi a dalSich roli
v ramci uméleckého pole. V klipu jsou tyto profese stru¢né predstaveny a Zaci si uvédomi, Ze
také oni sami mohou byt dileZitou soucésti svéta uméni. Autorkou scéndre byla Petra
Sobéfiové (2019), animaci vytvofila Pavla Bastanova.
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Obr. 7-9 Nahled eduklipu Ztisi kam se podivas!, ktery détem zprostfedkovava zanr zatisi; na snimcich je zachycen tlumotnik
do znakoveho jazyka Pavel Kucera. Animace Pavla Bastanova

Druhy eduklip nese nazev ,Uméni a skutecnost” a vénuje se problému vymezeni uméni
jako specifické soucasti lidské kultury a jeho vztahu ke skute¢nosti. Zvlasté se zaméfuje na
proménu, kterd v umeéni nastala od 19. stoleti, kdy se vlivem vynélezu fotografie a dalSich
skuteCnosti ukazalo, Ze umélecké snaZeni nemusi byt spojeno se zobrazovdnim pfirody,
s jeji ,imitaci”. Poukazuje rovnéz na to, Ze uméni vyjadfuje svymi rozlicnymi formami urcité
vyznamy a funguje tedy jako symbol, jehoZ interpretace je pro kazdého clovéka veetné déti
zajimavou vyzvou. Autorkou scénare byla Petra Sobafiova (2019), animaci pfipravila Pavla
Bastanova.

Jak je zfejmé uz z ndzvu ,ZétiSi kam se podivas!”, dalSi klip se vénuje tématu zatisi. Klip
détem vysvétluje, jak blizko ma uméni k naSemu vSednimu Zivotu. Pfedstavuje Zanr zatisi,

ukazuje bohatost tohoto Zénru ato, Ze zobrazuje nejriiznéjSi nehybné objekty, které jeho
autor objevil nebo zamérné poskladal tak, aby je mohl umélecky zachytit ve vjtvarném dile.

113



Klip prezentuje détem zatisi starych mistrd i soucasnych autord a vede je k uvédoméni, Ze
zajimava z4tisSi miZeme najit i doma nebo na ulici. Déti se dozvi, Ze zatisi jako samostatny
Zanr se rozsifilo v Evropé pfiblizné v 16. stoleti, a objevi skryté vyznamy tohoto nehybného,
ale fascinujiciho Zanru. Autorem scénéte byl Marek Sobé# (2019), animaci vytvofila Pavla
BasStanova.

Hlavni slovo v klipu ,Lék proti starnuti” mad restaurétorka, kterd vSem zdjemcim ochotné
vysvétli, jak to, Ze miZzeme obdivovat umélecka dila staré stovky, Ci dokonce tisice let. Ukdze
détem, Ze sochy, obrazy a dal3i dila pravidelné prochdzeji rukama restauratori a Ze jejich
cilem nenivZdy jen vrétit dilo do plvodniho stavu, aby vypadalo jako nové, ale také ochranit
je pfed dalsim moZnym poskozovanim - prosté zpomalit jeho starnuti. Détem prezentuje
také zajimavosti z postupll restaurovani aprovadi je pomoci Casové osy historii od
romanského obdobi. Autorkou scénafe byla Lenka Trantirkové (2020), animaci pfipravila
Pavla BaStanova.

Posledni z klipli nese nazev ,Vesmir (v) uméni” a hlavni slovo v ném ma teoretik uméni.
Vyzna se détem ze své lasky k uméni a ukdZe jim objevy, které ve vesmiru uméni ucinil.
Nazorné vysvétli, Ze v uméni existuji principy, jeZ Ize objevovat v dilech vzniklych v ddvné
minulosti i vdilech soucasnych tvlircd. Ukazuje prekvapivou skutecnost, Ze dila vznikla
v rlznych obdobich jsou si nékdy prekvapivé podobnd. Autorkou scénafe byla Hana
Lamatova (2020), animaci vytvofila Pavla BaStanova.

Kromé& vyjmenovanych eduklipi tvofi hlavni obsah webové platformy projektu pracovni
listy, resp. listy s vytvarnymi ndméty a tGlohami. (Riizni autofi definuji pracovni list riizné -
nade pracovni listy ne vZdy obsahuji ,pracovni plochu”, do niZ by déti mély kreslit, stfihat ¢i
psat, proto je moZné oznacit je i jinym terminem.)

Pracovni listy vznikly adéle vznikaji ve spoluprdci s muzei, galeriemi a v kolektivu
dobrovolnickych spolupracovniki. Jak uZ bylo zminéno, zrodily se jako rozsiteni plivodniho
obsahu projektu a se snahou podpofit vytvarné pedagogy v praxi a pomoci tomu, aby se
vytvarna vychova mohla realizovat i na délku. Také vSechny tyto materidly jsou volné, zdarma
ke staZeni a Ize je libovolné vyuZit.

Prakticky kaZzdy ndmét je postaven na néjakém uméleckém dile nebo jiném, zejména
vizudlnim podnétu, |ze tedy fici, Ze pracovni listy pfinaSeji umélecké shirky do rodin a do
Skol. Materidly sjednocuje nejen vizudlni styl, ale také vyuZité metody a pedagogické
strategie:

— Pracovnilist vZdy obsahuje umélecké dilo, jeZ je pro déti inspiraci a motivatnim, tviir¢im
podnétem;

— List dél obsahuje navazujici tvofivou aktivitu, ktera rozviji néktery z aspektl dila, napf.
pouZité vyrazové prostredky, téma, postup;
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Ulohy jsou rozvijejici, zaloZené na aplikaci zasad kreativniho vyu€ovani - azarovef
jednoduché;

Déti nemaji napodobovat vnéjsi podobu uméleckého dila, ale maji mu prostfednictvim
své aktivity [épe porozumét - a skrze uméni porozumét také samy sobé a svétu okolo;
Naméty vedou déti k pfemysleni a propojuji tvlir¢i, emociondlni a kognitivni stranku;
proto détem klademe otdzky a nezapominame na reflexi, béhem niz se maji obsahy
Jusazovat” do struktur védomi ditéte;

Nezapomindme ani na socialni stranku uceni. Vime, Ze nejlepsi je ucit se spole¢né
aobohacovat se dialogem s druhymi. Proto déti vybizime ktomu, aby si i vsituaci
distan¢ni vyuky o vSem povidaly - s kamarady nebo rodici;

Nase ndméty obsahuji motivacni, polidstujici prvek v podobg ilustrovanych postavicek.
Postavy si s détmi povidaji a snaZi se propojit uméni's détskou zkuSenosti.
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1 Nahled pracov mhg\mzb stranky Tvofime w\m h, kt@Metem zprushﬁdko\a\amamet Posledni vetefe
list obsah uje typicke prvky a strukturaci cyklu Bez ndzvu. Nedatovdno. llustrace a grafické feseni Pavla Bastanova

Dany koncept metod a strategii byl koncipovan pravé pro situace distancni vjuky a aby

mohla vytvarna vychova napliiovat své cile i distancni formou. Fakticky propojuje soucasné
komunikacni prostfedky s tim, co na naSem oboru ocefiujeme - tvorbou, praci s vytvarnymi
prostiedky, uménim, reflexivitou. Obsah se ale vzdy médiu samozfejmé podfizuje, toho
jsme si védomi a na to také pedagogy upozoriiujeme. V béZné vyuce by byly ndméty zajisté
usazeny do bohatSiho socidlniho i kulturniho kontextu a mohly by byt napf. vytvarné

technologicky atechnicky naroCng;

v-vl

. VbéZné vyuce se samoziejmé také predpoklada
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nikoliv pouze prace na dilich izolovanych ndmétech, ale spiSe rozvinuti ndmétl nap¥. do
podoby tematicky propojenych, koncentrovanych vytvarnych fad a projektd.

TVORIME TISE - VYJIT VSTRIC POTREBAM DETi SE SLUCHOVYM POSTIZENIM

Pfedstavovany projekt metodické podpory byl od samého pocitku koncipovén
proinkluzivné a jeho prvni vystupy se orientovaly na déti se sluchovym postizenim. Tento rys
projektu - byt jeho uskute¢ovani predpokladd zvySené Usili andro¢nou organizaci
konkrétnich aktivit, jako je tlumocCeni, nataceni, stfih a dalSi postprodukce - bychom rédi
zachovali a uvadéli jej dale v Zivot. NeslySici a nedoslychavé déti povaZujeme totiZ za dosud
znatné opomijenou cilovou skupinu a jsem presvédceni o tom, Ze je nutné jejich potteby
zvazovat a zohledfiovat, tak aby tato skupina nebyla vylu¢ovdna z umélecké komunikace
a pInohodnotného vzdélavanti.

Podstatné je uvédomit si, Ze za neslysici se povazuji ,0soby, které neslysi od narozeni,
nebo ztratily sluch pfed rozvinutim mluvené feci, nebo osoby s dplnou &i praktickou
hluchotou, které ztratily sluch po rozvinuti mluvené feci, a osoby téZce nedoslychavé, u nichZ
rozsah a charakter sluchového postizeni neumoZiiuje plnohodnotné porozumét mluvené
feci sluchem". (Zakon o komunikacnich systémech neslysicich a hluchoslepych osob, 1998)
Z toho je také nutné vychazet, protoZe neslysici sice mohou vnimat vizudlni i hmatové
podnéty bez omezeni, aviak vzhledem ktomu, Ze jejich primdmim komunika¢nim
systémem je (Cesky) znakovy jazyk, a nikoliv CeStina nebo jiny jazyk slysicich lidi, vnimani
vétsiny textd, textovych didaktickych pomticek, internetovych zdrojii apod. je pro né velmi
narocné, coZ plati dvojnasob pro déti.

Je tfeba pfipomenout, Ze vytvarnd vychova nestavi a nemize stavét jen na produkci
nereflektovanych vizualné obraznych vyjadfeni. Bylo by hrubé zjednoduSujici a naivni
oCekavat, Ze Zak, ddme-li mu prostor, ¢as a do rukou barvy a Stétce, bude zcela samoziejmé,
pfirozené a plnohodnotné tvofit a vnimat vizudlni podnéty. Proces tvorby je zajisté mnohem
sloitéjsi anestoji pouze na schopnosti smyslového vniméni. Uzce souvisi nejen
s motorickou asenzorickou ,abilitou”, ale také sdrovni tvofivosti, se znalostmi
a zkusenostmi - a s kognitivnim vykonem, jenZ je postaven na vyvoji jazyka a kognitivnich
podnétech. JednoduSe feCeno: vytvarny projev je Uzce provdzan se viemi dimenzemi

psychiky. (Sobétiova, 2019)
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ASNEP (2015), stejné jako dal3i organizace neslysicich nebo odbornici z oblasti vyvojové
psychologie aspecidlni pedagogiky, upozorfiuje na to, Ze absence plnohodnotného
komunikacniho prostfedku a nedostatek podnétli vtomto jazyce neslysici déti Casto
doZivotné a zasadnim zplisobem handicapuje, ato mnohem vice neZ samotna absence
sluchovych vjemd. DilleZitéjsi nez fungujici smysly jsou jiné aspekty - dostatek podnéti,
moZnost komunikace, rozvoj pfirozenych schopnosti atd. Rozhodné tedy neplati, Ze se
neslysici déti mohou ve vytvarné vychové realizovat bez omezeni, aniz by mohly pfijimat
informace ve svém pfirozeném jazyce. Rozhodné nelze fici, Ze takové déti ,pouze” neslysi.
Bez bohatého vnitfniho svéta - ktery je dan predevsim plnym rozvojem vSech operacnich
stadii vyvoje a bohatymi emocnimi i kognitivnimi podnéty - nelze ocekévat bohaty vyjtvarny
projev. Proto je potfeba stale opakovat stanoviska Expertni komise pro otazky vzdélavani pfi
ASNEP arliznych organizaci Neslysicich, jeZ vkontextu vzdéldvani poZaduji diisledné
zavedeni Ceského znakového jazyka do vyuky a plnohodnotného bilingvélniho vzdélavani.
U Zékad, ktefi nevykazuji mentdlni postizeni nebo oslabeni kognitivniho vykonu, nelze
opoml'jet kognitivm’ sloiku vyuky a vﬁbec vyvoje jedince ph’padné bezdlivodné redukovat

vevys

Obr. 12 Pohled do zakulisi nataceni klipl pro cyklus
Tvifme tiSe; na snimku je zachycen tlumocnik do
znakového jazyka Pavel Kucera a spolupracovnik Jakub
Konetny, ktery natacel a editoval stopu ve znakovem
jazyce. Foto Petra Sobafiova

Vrétime-li se kcilim aobsahlim
metodické podpory rozvijené v ramci
projektu Bez ndzvu. Nedatovano., je tfeba
konstatovat, Ze tvorba, stejné jako
- vnimani uméni, jsou komplexnim
procesem. Neni nadsazkou, kdyz rekneme Ze obraz vnimadme stejné ocima jako i myslenim
ajazykem. Oboji nelze oddélit a déti sndsledky jazykové deprivace se nemohou plné
rozvinout - prévé na nich je nejzfetelngjsi onen druhotny, zbytecny handicap v disledku
uplatiiovani nevhodnych pfistup@. (Sobafiovd, 2019) Proto je tolik diileZité nabizet détem
také adekvatni vyukové materidly, pfipadné plnohodnotné tlumoceni, pokud se vzdélavaji
v rédmci béZné tfidy, a nikoliv ve Skole, kde ucitelé a spoluzaci b&Zné znakuiji.

Komunikacnimi systémy neslysicich osob jsou ¢esky nebo jiny nérodni znakovy jazyk
spolu s komunikacnimi systémy vychézejicimi z ¢eského & jiného jazyka. Cesky znakovy
jazyk je pfirozeny aplnohodnotny komunikacni systém tvofeny specifickymi vizudlné-
pohybovymi prosttedky, tedy tvary rukou, jejich postavenim a pohyby, mimikou, pozicemi
hlavy a horni &asti trupu. Znakovy jazyk vykazuje vSechny zékladni atributy jazyka, tedy
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znakovost, systémovost a dal3i. Je ustdlen po strance lexikdIni i gramatické, vznikaji v ném
kulturné hodnotné projevy ai jinak méd vSechny znaky svébytného jazyka. (Zakon
0 komunikacnich systémech neslysicich a hluchoslepych osob, 1998) Spolecny jazyk je také
dlivodem toho, Ze neslySici tvofi na rozdil od jinych skupin lidi s postizenim svébytnou
kulturu. Proto se také NeslySici (psani svelkym zatatecnim pismenem podobné jako
ndrodnostni skupiny) vymezuiji jako specifickd skupina lidi, kulturni minorita, kterou spojuje
pfirozeny pocit soundleZitosti avlastni svébytnd kultura (historie, spolecné kulturni
a sportovni akce, uméni a jiné kulturni projevy).

Pfi védomi téchto skuteCnosti jsme se snaZili jednak vytvofit verzi nasich audiovizualnich
materidl(i se stopou ve znakovém jazyce a jednak jsme se pokusili do znakového jazyka
prevést také naSe pracovni listy. Prozatim vzniklo cca 30 videi, v nichZ na$ spolupracovnik
Pavel Kucera, sdm €len komunity NeslySicich, tlumo¢i ndméty vetné veskerého obsahu
nasich pracovnich list(. Animatorka Pavla Bastanova ndsledné stopu ve znakovém jazyce
doplnila grafickymi prvky, animacemi aobrazovym doprovodem. Tento proces nebyl
jednoduchy, protoZe jsme chtéli drZet vizual a vytvarnou kvalitu projektu, ale jisté by jej bylo
mozZné i zjednodusit na minimum tak, aby plnil svij Gcel.

Materidly jsme se snaZili koncipovat tak, aby plné odpovidaly potfebam cilové skupiny -
pfedné aby vzdélavaci obsah ndmétli nebyl bezdlivodné redukovén, naopak aby byl Zakiim
nabizen v pIné mife a s potencidlem rozvijet jejich mysleni, jazyk a kulturniidentitu. Soubor
téchto videi jsme v souladu s timto zimérem zvefejnili v rdmci kampané #Deafember 2020,
kterd se snazi zviditelnit NeslySici a jejich potfeby a popularizuje znakovy jazyk a kulturu
Neslysicich!.

Nasim cilem je postupné prevést do znakového jazyka veskery obsah naSeho webu,
protoZe jak radi fikdme, naSe ndméty jsou pro kazdého. NeslySici maji nepochybné pravo na
rovnopravné zapojeni do vSech oblasti Zivota spole¢nosti. Jsme presvédceni o tom, Ze Cesky
znakovy jazyk jako zakladni komunika¢ni systém neslysicich osob v Ceské republice by proto
mél byt uplatiovan v co nejhojnéjsi mite také ve Skole a v kulturnich institucich, tak aby
neslySici bez vétSich omezeni mohli porozumét obsahu galerijnich expozic a kontextu
vystavenych uméleckych dél. DigitéIni média a soucasnd Siroce dostupna technickd zafizeni
(v¢etné mobilnich technologii) mohou nesmirmé usnadnit komunikaci Neslysicich

! N&s tym takto nespolupracoval poprvé, na Pedagogické fakulté Univerzity Palackého v Olomouci vzniké napf. popularizatni cyklus videi Znakujme spolu!,
ktery je dostupny na YouTube a odleh¢enym zplisobem priblizuje znakovy jazyk. Nabizi jednak ukézky pfirozené konverzace ve znakovém jazyce a jednak
slovnitek. Petra Sobéfiova tento projekt iniciovala v roce 2019 oslovenim Pavla Kucery a Kristyny Podeszwové; projekt je Zivy dosud a na kanéle PdF UP je
aktudlné k dispozici cca 20 dil0i. Viz https://www.youtube.com/watch?v=2inlcHafCvwé&list=PLt79MeVhoLJlejRegQ90n-xth6NKdv8jN&index=17&t=1s

118



HRANICE NEFORMALNEHO VZDELAVANIA - TEORIA A PRAX

a vytvafeni obsahu ve znakovém jazyce a je potésujici, Ze mnoZstvi vyuZitelnych materiali
a viibec dostupnost obsahu ve znakovém jazyce se zvySuje.

ZAVEREM

Klipy i pracovni listy vzniklé vramci projektu Bez ndzvu. Nedatovano. predstavuji
origindlni didakticky prostfedek, jehoZ cilem je zprostfedkovat détem a mladeZi svét uméni,
stejné jako zakladni pojmy a skutecnosti z teorie nebo historie uméni. Zda se nam to dafi, je
spiSe otdzkou pro uZivatele naSich vystupi, tedy ucitele, rodice a samotné déti, nicméné
reakce naseho publika jsou prozatim vstficné a pozitivni - ale mdme také pozorné a narocné
sledujici, ktefi nds pfipadné nevahaji korigovat. Pochvalnych reakci je zatim vétSina, coZ nés
vede k pfesvédceni, Ze nas projekt pfisel v pravou chvili azareagoval na redlné poteby
praxe. Vytvareni a sdileni novych ndmétii v soucasné dobé nemé pochopitelné tak vysokou
frekvenci jako na pocatku, nicméné stale pokraCujeme a novy namét nabizime alespon
jednou tydné. Aktudlné pracujeme ve spoluprdci s edukdtory Muzea uméni Olomouc na
fadé ,Muzeum zpokoje”, jeZ zprostfedkovdva shirky daného muzea svyuZitim jak
klasickych, tak performativnich vytvarnych postup(. Tési nds, Ze se tym spolupracovnikii dale
rozrlistd o nové dobrovolniky. V&fime, Ze diky nim bude moZné zprostfedkovat také shirky
dalSich muzei a galerii nebo realizovat dalsi fadu, jeZ se aktudlné ,klube" ajez by méla
akcentovat pobyt déti v pfirodé a praci v krajiné a s pfirodnimi materialy. Douféme také, Ze
budeme moci rozsifit obsah nasdi stranky ,Tvofime tise”, jeZ je urcena neslySicim détem.
Snad se ndm podafi komunitu NeslySicich pfekvapit novym obsahem uz dalsi Deafember.

Vsamotném zavér bych rdda vyjadfila vdécnost vSem spolupracovnikim
a spolupracovnicim, v prvé fadé Pavle BaStanové, autorce origindlniho vytvarného feseni
a plvabnych animaci, ale i véem zapojenym institucim a autorim namétti, ktefi se do
projektu dobrovolnicky zapojili. VSem patfi podékovani!
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Mgr. Lenka Liparova, PhD., po ukonceni stidia vytvarnej vychovy
a francizskeho jazyka na Fakulte humanitnych vied absolvovala
doktordt na Pedagogickej fakulte v odbore predskolskej a elementarnej
pedagogiky so zameranim na vytvarnu vychovu. Od roku 2013 pdsobi
ako odbornd asistentka na Katedre vytvarnej kultiry Pedagogickej
fakulty Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici. Venuje sa priprave oY
buddcich uciteliek materskych a elementarnych $kél v oblasti vytvarnej ll/ » -
edukdcie. Organizuje vytvarné workshopy a detské letné tabory. V rdmci & §
projektu KEGA 003UMB-4/2019 Stratégie vo vytvamej edukdcii 2 - & o
kontinuita a rozvoj didaktickych kompetencii Studentov v Studijnych programoch PF
UMB (2019 - 2021) realizuje v time pedagdgov vyberovy predmet detsky tabor v praxi, kde
sa Studenti podielaju na tvorbe a organizacii programu pre deti vyuZivajuc stratégiu Service-
learning. Je autorkou a spoluautorkou vedeckych a odbornych ¢lankov publikovanych doma
aj v zahranici.

120



HRANICE NEFORMALNEHO VZDELAVANIA - TEORIA A PRAX

VIZUALNA KOMUNIKACIA
V PODOBE KOMIKSU V EDUKACII

LENKA LIPAROVA

Abstrakt: Prispevok pribliZuje stratégiu kooperativnej tvorby komiksu, ktord moze byt vyuZita ako
prostriedok edukdcie uz od prvych stupriov vzdeldvania. Prepdja systémy kddov, ktoré dominuju nasej
kulttre - obrazy a texty. Technické obrazy st relativne novou podobou kédu. Manipuldcia s nimi
umoziuje tvorivl interpretéciu najroznejSich narativnych obsahov a prakticky neobmedzent hru na
hranici viditelného a mysleného, pribehu a vyjavu.

Klucové slova: kooperativna tvorba komiksu, vizudlna gramotnost, vytvarnd edukdcia

Abstract: The paper describes the strategy of cooperative making of comics, which can be used as
a means of education from the first stages of education. It connects the code systems that dominate
our culture - images and texts. Technical images are a relatively new form of code. Their manipulation
enables creative interpretation of various narrative contents and unlimited play on the border of visible
and thought, story and scene.

Key words: cooperative comics making, visual literacy, art education
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uvoD

Na Katedre vytvarnej kultiry Pedagogickej fakulty Univerzity Mateja Bela v Banskej
Bystrici sa podielame aj na priprave buducich uciteliek materskych a elementérnych kol
v oblasti vytvarnej edukdcie. V rdmci prvych dvoch semestrov ich Stidia sa snaZzime rozvijat
a pedagogicky reflektovat so Studentkami také vytvarno-pedagogické pristupy, ktoré by
dokdzali vpraxi vyuZit smalymi detmi vSkdlkach, Skoldch aSkolskych kluboch.
Masmedidlny charakter dnesnej doby z deti robi Casto pasivnych prijimatelov medidlnych
produktov. Ciefom prierezovej tematiky medidlna vychova je okrem iného rozvijat u deti
schopnost uplatiiovat stratégie kompetentného zaobchddzania s roznymi druhmi médii a ich
produktmi, sposobilost zmysluplne, kriticky a selektivne vyuZivat médid aich produkty
(podfa: STATNY PEDAGOGICKY USTAV, 2020). Aj vramci vytvamej vychovy aroznych
zujmovych krizkov v rdmci neforméalneho vzdelavania je priestor napliiat takto stanoveny
ciel. Preto navrhujeme stratégiu, ako technologické komunikacné prostriedky vyuZivat
aumoznit detom aktivnu tvorbu média. Takto mdZu deti odhalit rézne zékonitosti
fungovania médi vlastnou ¢innostou (reSpektujic holistické principy a principy aktivneho
ucenia sa). Ako zastupcu medialnych Zanrov sme zvolili komiks. Vysvetlime, preco st vhodné
vychovné stratégie podporujtce kooperéciu, schopnost komunikovat, dohodniit sa, tzv. soft
skills. Stratégia kooperativnej tvorby komiksu sa zdé byt velmi vyuZitelnd uz od prvych
stupfiov vzdeldvania. V prispevku sa pokisime zodpovedat otazku, preo vyuZivat prave
komiks, vyjasnit chapanie slova komiks vnaSom kontexte, argumentovat niektorymi
vyskumnymi zisteniami v prospech tejto stratégie a na prikladoch komiksovych etid ukazat
niektoré postupy kooperativnej tvorby komiksov, ktoré by mohli byt zaujimavé aj pre prax
kultdrych instittcii. Maju totiZ potencidl vtiahnut dieta do roly aktivneho tvorcu obsahov
a dat mu Sancu podielat sa na tvorbe média syteného zvolenym obsahom.

TVORENIE OBRAZU O SVETE...

Masovd kultdra je Casto pouZivany, no pomerne vagny pojem. Citit v iom negativne
konotdcie. Byva Casto stotoZiovana s nizkou, tpadkovou antikultdrou. (napr. Chomsky,
1999). Kultara vzdy bola prostriedkom integracie spolocnosti. Proti globalnej masmediélne;
kulttre sa vSak ozyvaju kritické hlasy: dezintegruje mensie kultiry tym, Ze roznorodé
publikum dostdva homogenizované informdcie, Co spatne vyvoldva rovnaké zaZitky a méze
viest k rovnakym ndzorom a hodnotdm vo vedomi jednotlivych clenov spolo¢nosti. Takto
masmedidlna komunikdcia vyvoldva Standardizaciu vedomia ob¢anov modernej spolocnosti.
To vsak vébec nemusi viest k spolocnej integrdcii, ale - ako upozorfiuje Rankov - len
k uniformite (Rankov, 2002, s. 49). Pokym v minulych storociach prebiehala medzinarodna
kultdrna vymena prostrednictvom elit (politici, kiiazi, u¢enci, umelci), v si¢asnosti je typické

122



HRANICE NEFORMALNEHO VZDELAVANIA - TEORIA A PRAX

preberanie a adaptovanie (ibid.). Druhou strdnkou tej istej mince je pocit, Ze jednotlivé
kultdry sa zacinaju ¢oraz viac podobat. Z médii pradiaca globdlna kultira nie je rovnomerne
zloZend z hladiska svojho pdvodu, neprispievaju do nej primeranym dielom v3etky narody,
ale je to diftzia americkej kultiry (resp. kulttry, ktord sa povazuje za americki). Podla
Rankova (2002) méZe mat Sirenie monokultiry, likvidovanie rozdielov a jedinecnosti
prostrednictvom trhu a reklamy za ndsledok pocity vykorenenosti a nedostatok vztahov
k miestnej kultdre. (Rankov, 2002). Oliviero Toscani (1996) hovori vtejto suvislosti
o kultdrnej kolonizacii - ¢o je potldcanie miestnych kultdr, vyroby, identity v prospech
nadndrodnych vyrobnych spolocnosti.

Najlepsim dokazom efektu masovej komunikacie je snad'reklama. Reklamnd informacia
nehovori o vlastnostiach vyrobku, ale pripisuje mu emociondlnu nadhodnotu, naladu
a pocit. Ciefom nie je informovat o redlnych vyhodach produktu, ale vytvorit citové puto.
Prezentuje a propaguije Zivotny Styl, hodnoty, prina$a neustdle nové vzory. ,Konzumenti si
predovsetkym zberatelia pocitov”(Bauman, 2000, s. 80). Reklamnd informécia asto pracuje
stzv. interpeldciou posolstva (Rankov, 2002), ked je vinformacii ,vpisany" jej prijemca.
Potencidlny zékaznik sa ma spoznat v reklamnom posolstve, ktoré hovori jeho jazykom
a vramci jeho hodnotového systému. Reklama teda idealizuje nielen vyrobok, ale aj
zakaznika. Dava komerénému tovaru symbolicky zmysel, napiiia ho hodnotami, ktoré
neobsahuje (Stastie, Gspech, krésa, laska, istota ...)

.7

Mnohi povaZuju za najkontroverznejSiu prave reklamu uréent detom. Tie eSte nemaju
utvoreny hodnotovy systém, takze k reklamnym informaciam nevedia pristupovat kriticky.
Detsky recipient nielenze preberd vzory spravania, ale plne déveruje informaciam
uvadzanym v reklame. Dieta si reklamné slogany zapamata lepSie ako dospely. Flusser tvrdi,
Ze ... miesto matky zaujala televizna skrinka.” (2002, s. 29) Je to moZno prisilné tvrdenie,
ale faktom zostdva, 7e dnesné deti sledovanim televizie Casto travia vela Casu. Obrazy
(neprimeraného blahobytu, nadludskych schopnosti, ale aj nasilia asexu) sa prakticky
nekontrolovane Siria aj k detskym divakom. Obraz o svete (a aj o0 sebe) je programovany na
baze neredlneho, hyperidealizovaného obrazu dokonalosti, dspechu, krasy, mladosti
a Stihlej linie. Prijatie takéhoto idedlu mdZe spdsobit rozne patologické spravanie (anorexia,
hracstvo, chorobné nakupovanie a pod.) a deformovat prvoobraz dietata o svete a o sebe.
Vtejto stvislosti psycholégovia upozoriiujd, Ze vo vnimani ¢loveka sa zvySuje podiel
sekunddrne sprostredkovanych informacii na Gikor autentickych zézitkov, tzv. syndrém zlého
sveta(Mean World Syndrom). ,Prejavuje sa v neadekvatnom postoji cloveka k realite, pretoZe
jej obraz nie je vytvoreny vlastnou skdsenostou, ale je sprostredkovany médiami.” (Gerbner,
1994) Viaceré Stadie sa zaoberaju vplyvom médii na deti. Pripisuje sa im podiel na
prejavoch agresivity, ako aj negativne dopady na ststredenie a tvorivost. Nasim ciefom nie
je ich tu podrobnejsie analyzovat. UZ z tohto zjednoduSeného nacrtu problematiky vsak
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vyplyva, Ze médid predstavuji mnohostranny spolocensky fenomén. Uprednostnime
pouZivanie pojmov masmedidlna a medidlna kultira pred pojmom masovd kultira. Na
rozdiel od definovania publika ako masy sa tu zddraziiuje médium - teda prostriedok Sirenia
kulttry. Tato dvahu moZno uzavriet Ecovou pragmatickou poznamkou: .. masové
prostriedky su, tak ako vsetky ostatné pristroje, len ndstroje a ako ndstroje su tieZ pouZitelné.”
(Eco, 2006, s. 26.)

KODY: TEXTY A OBRAZY

Flusser chdpe média ako Struktry - materidlne alebo nemateridlne, technické alebo
netechnické, v ktorych funguju kédy, teda umoziiuja fungovanie kédom (Flusser, 2002, .
189). Rozlisuje tri typy kddov:

— Obrazy (praveké, pouZivané pred vznikom abecedy) maju odkazovat na svet.

— Neskor vznikli texty, alebo linedrne kddy, ktoré podla neho odkazuju a interpretuju
obrazy.

— Ako najmladsi typ kédov definuje technické obrazy - obrazy Sirené prostrednictvom
médii ako fotografie, video a vdbec vSetky druhy obrazov vytvorené prostrednictvom
technického zariadenia ako kvdzi odtlacok reality.

DIALOG A AKTIVNA UCAST NA KOMUNIKACII

Toffler aTofflerovd pomendvaji spolonost, ktora opusta model industridlne;
spolocnosti, pojmom druhd vina. Dnesnd informacnd spolocnost je oznatend pojmom tretia
vina (Toffler - Tofflerovd, 2001). Vjej ekonomike informdcie nahradzaju velké mnoZstvo
surovin, prace a dal3ich zdrojov.

Flusser vo svojej tedrii klasifikuje viaceré druhy dvoch zakladnych foriem komunikacie:
diskurzu a dialdgu. Ak ma komunikdcia pInit svoj zamer (teda prekonat osamelost a pridat
Zivotu vyznam (Flusser, 2002, s. 14.)), musi sa zachovat rovnovaha medzi diskurzom
a dialégom. Dialég sa pritom chdpe ako forma komunikdcie, pri ktorej si fudia vymiedaji uz
existujlice informacie v nadeji, Ze sa tak syntetizuje novd informdcia. Naopak, aby sa
informdcia uchovala, rozdeluju fudia informdcie vo forme diskurzivnej. Diskurz a dialég -
zdanlivo protichodné formy komunikécie - Flusser vidi ako tesne spojené. Podla neho nemé
zmysel uvaZovat, ktord je prvotnd. RozliSenie medzi nimi je totiZ otdzkou odstupu. Flusser sa
domnieva, Ze masmédia funguju tak dobre preto, lebo pdsobia oslobodzujco.
Nebezpecenstvo ¢iha vnich prave preto, Ze sice na ludi pdsobia oslobodzujico, no
v skutocnosti sposobuju dplné odcudzenie. (Ibid., s. 48.) Kazdy prijima sém a ako prisluSnik
nespecifikovanej masy viac-menej rovnaké informdcie a na dialdg zostdva malo ¢asu.
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Prave preto by bolo vhodné vo vychove uprednostfiovat pristupy, ktoré:
— podporuju aktivny dialdg,
— vedu ku kooperdcii, a teda
— vytvdraju komunikativne situdcie.

Média st podstatnou a nezanedbatelhou strankou naho Zivota a z pozicie pedagdga je
najvhodnejSie ich ¢o najefektivnejsie vyuZit vo vychovno-vzdeldvacom procese.
Domnievame sa, 7e spominané ciele by bolo mozné napifiat aj vrémci neformalneho
vzdeldvania, ak ho vyuZijeme ako priestor na vizudlnu komunikéciu.

VIZUALNA KOMUNIKACIA PROSTREDNICTVOM KOMIKSU

Ak je najvyssie postavenym cielom elementdmej edukdcie vytvaranie zakladnych zloZiek
kultdrnej gramotnosti, z hladiska vytvarnej edukdcie méZzeme pomenovat ako hlavny ciel
rozvijanie vizualnej gramotnosti. Co sa pod tymto pojmom skrjva, je velmi
mnohostranné akultdrne podmienené. OdrdZza to komplikovanost a nejednoznatnost
vizudlneho jazyka ako takého. Na najnizSej Grovni moZno definovat vizudlnu gramotnost ako
schopnost porozumenia tvarom, formdm, vzorom, farbdm, pomerom, priestorovym
vztahom. Vizuélny jazyk v3ak nie je mozné celkom definovat pomocou tychto zakladnych
kategdrii. Je to skdr abstraktny pojem, pod ktorym sa skryva viacero rovin reprezentcie
(ikonickd, symbolickd...). Vrdmci jednej vypovede tak dochddza ku kombindcii viacerych
kddov. NavySe v stcasnosti existuje pluralita symbolickych systémov a nekladi sa medze
vzdjomnému kombinovaniu symbolickych systémov (ako to bolo napriklad v ¢asoch
monopolu krestanskej symbolickej sustavy v eurdpskej kulttre). Obrazy je mozné chapat
vzdy len v kontexte. Preto sa zdd, Ze je prakticky nemoZné stanovit, ¢o presne spadd do
mnoZiny zakladnej vybavenosti vizudlne gramotného cloveka.

Vizudlna gramotnost je schopnost chdpat vizudlnu stranku kultdry. Ako upozoriiuje
Raney (Fulkovd, 2002), vizudlna gramotnost je mnohovrstvovy problém zloZeny
z percepcnej senzitivity, kultirmeho priestoru, schopnosti kritického myslenia, estetickej
otvorenosti, schopnosti vizudlneho vyjadrovania. Teda kultdma gramotnost je neoddelitelna
od kultrneho priestoru a jej naroky narastaji priamodmerne velkosti kultirmeho priestoru,
v ktorom sa ¢lovek ocitd. Je teda zrejmé, Ze stanovovanie cielov v tomto smere musi reagovat
na Specifikd lokalnej podoby kultdry. Preto bude pre nds zaujimava préve funkéna
gramotnost - teda schopnost komunikovat. ,Aspekty vizudlnej gramotnosti sa v mnohych
ohladoch skér priblizuji k aspektom funkcnej gramotnosti... voblasti komunikdcie
v symbolickom rade kultireho prostredia.” (Fulkovd, 2002)

Ak je hlavnym cielom vytvarnej vychovy dat zaklady vizudlnej gramotnosti v praktickej
rovine, jej néplfiou by mala byt vizualna komunikacia. Tento pojem je podobne nejasny
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Obr. 1 Styri rozne formy jednej spravy (Gloha dotaznika)

Za touto branou strazi velky pes ak vojdete bez

pozvania a ste cudzi méze vas pohryzt.

a Siroky. Adjektivum vizudlny zahtfia vetko, €o
stvisi so  zrakovym vnimanim. Vizudlna
komunikdcia je priamo vcentre zdujmu
disciplin ako marketing, reklama, Zurnalistika,
public relations (logotyp a image firmy), graficky
Ci uZity dizajn (znacky, knihy, plagéty, webové
stranky, bilbordy), ale aj architektira aceld
Siroka oblast vytvarného umenia. V kontexte
vzdeldvania deti amlddeZze by sme mohli
vizudlnu komunikdciu chépat ako proces,
v ktorom si deti aktivne osvojuju vizualny, resp.
vytvarny jazyk. Forma komiksu je pre deti blizka
aprirodzend, detsky vytvarny prejav to
dokazuje.

Vpraci stémou komiksu vidime viaceré
vyhody. Domnievame sa, Ze prakticka skisenost
s médiom ddva dobry predpoklad pre spravanie
sa zpozicie uZivatela médii anielen
konzumenta. Tla¢ a manipuldcia s fiou st pre
deti  najpristupnejSie  a poskytuju  velké
mnoZstvo informdcii roznej kvality. Tak mozu
deti ziskat praktickii skusenost s redefiniciou,
apropriaciou, citdciou a podobnymi postupmi
typickymi tak pre oblast si¢asného umenia, ako

aj pre oblast médii. Je to dobra prileZitost na nachddzanie stvislosti a menenie vztahov
a vyznamov. To mdZe viest k podnecovaniu aktivneho pristupu k médiam, ale v prvom rade
k najdoleZitejsim zlozkam kultary - kédom, z ktorych tkaniva vznika kultdra uz tisicky rokov.

Nada stratégia obsahuje sibor metdd tematicky spojenych vyslednym produktom -
komiksom. Vysledny produkt je velmi déleZity najma zo stranky motivacie. Vyznam, ktory
deti prisudzuju vysledku svojej ¢innosti a snahy, je z hladiska celého vyucovacieho zameru
nenahraditelny. Deti motivuje predovSetkym pragmatickd vidina vysledku. Preto aj ked su
z hladiska edukacnych zdmerov proces vzniku a navodzované edukacné situdcie doleZitejSie
ako samotny vysledok, musime detom poskytnit jasnd vidinu vysledku. Produkt je to, ¢o je

pre deti uchopitelné a uchovatelné.
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POSTOJE DETi K TEXTOM A OBRAZOM AKO PREDPOKLAD VHODNOSTI STRATEGIE
TVORBY KOMIKSU

Na oddvodnenie vhodnosti formy komiksu by sme mohli vybrat niektoré argumenty
azistenia publikované v praci Vyznam vizudlnej komunikdcie v kontexte vytvarnej vychovy
na 1. stupni zakladnej Skoly (Kasacovd - Sokol, 2010). V jednej faze vyskumu sme zistovali
prekoncepty deti o textoch aobrazoch. Tie nds zaujimaju ako dva systémy kdédov, dva
rozdielne fungujlce jazyky. Zaujimalo nds, ako sa dieta vyrovnava so symbolickym svetom
ako tou vrstvou v fudskej kultdre, prostrednictvom ktorej sa formuje kognitivny svet ¢loveka
ana ktord sa clovek postupne adaptuje. Ako uvddza Pupala, dieta musi myslienkovo
elaborovat vyznam ndstroja, ktorym mu je prvotny fyzicky vztah k realite sprostredkovany
(Pupala, 2007). Metodika tvorby komiksu pre deti mladSieho Skolského veku bola
navrhovand so zdmerom pracovat s detmi vyuZivajic oba systémy kddov - texty a obrazy.
Tieto sa u¢ime ovladat prostrednictvom manipulovania s nimi. Vztah deti k tymto nastrojom
sme skamali v dvoch rovinach - v rovine expresie a percepcie. Cez interpretdciu Styroch
pojmov (percepcia textu, expresia textom, percepcia obrazu a expresia obrazom) sme sa
snaZili vystihnGt rozdiel vo vztahu k obrazu a k textu. Pre spravne pochopenie si ujasnime
zakladné pojmy, i ked'sa zdaju pomerne jednoznacné:

— PERCEPCIA (z lat. percaptio - vnimanie, chapanie) je proces, vktorom dochddza
k dekédovaniu vyznamu. Pojem percepcie mozno nahradit slovenskym ekvivalentom
CHAPANIE, o je znovuvytvorenie zmyslu nieoho (slova, textu, obrazu, diania, ¢inu
a pod.) vo vedomi.

— EXPRESIA je procesom opacnym ako percepcia. Dochddza tu ku kddovaniu vyznamu -
teda ten, kto chce vyslat sprévu, musi poznat kdd. Synonymom terminu je VYJADRENIE
SA.

— TEXT (z lat. texere - tkat, stavat; textum - utkané) je ustdleny jazykovy prejav. Je
vysledkom recovej Cinnosti, t. j. jazykovy Utvar, ktory vznikol konkrétnou realizaciou
jazykového systému ako graficky zaznam odkazujtci na zvukovii podobu reci.

— OBRAZ je materidlny vytvor zobrazovacej alebo obrazotvornej Cinnosti v najsirSom
zmysle slova, teda znak, ktory zobrazuje, ale nepomentiva.

Ulohou vybranej ¢asti vjskumu (2010) bolo opisat, aké su postoje deti mladsieho
Skolského veku voci skimanym javom - textom aobrazom. Vtejto (asti sa
obmedzujeme na skiimanie postojov v rovine percepcie. (Vyskumnd vzorka - vo vybranom
stbore tejto etapy sd deti navstevujlce vytvarny odbor vzakladnej umeleckej Skole.)
Vjednej Casti dotaznika mali deti hodnotit (spésobom ako v Skole - od najlepSej 1 po
najhorsiu 5) 4 typy sprdv. Vyznam vsetkych bol rovnaky. Lisia sa formou - resp. pomerom
textovych a obrazovych zloziek (vid Obr. 1 Styri rozne formy jednej spravy).
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Prvej sprave dominuje text pozor pes, ktory je doplneny obrazom psa vystupujicim do
popredia. PrevaZujica zloZka je tu text. Druhd sprdva pozostdva z obrazu psa (obraz ako
ikonickd podoba objektu) a konventného vystrazného trojuholnika (symbolickd rovina
obrazu). | ked sprdva neobsahuije text, Cita sa: pozor pes. Treti spdsob ozndmenia je rozvita
oznamovacia veta, okrem odkazu pozor pes upresfiuje kontext spravy: za touto branou, ak
ste cudzi, ak vojdete bez pozvania. Poslednd sprava zobrazuje psa, ktory hlési tu strdZim ja.

VSetky Styri sprévy vyjadruja jeden obsah, no rozdielna je ich forma. Deti ich mali
oznamkovat podla toho, ktorl si najskdr vSimni (putavest), ako rychlo jej porozumeju
(zrozumitelhost), a ktord sa im najviac paci (vzhlad). Pri tretej (Cisto textovej) sprave deti
Casto zabudali hodnotit, ako keby ju ani nepokladali za stcast Ulohy, preto bolo potrebné
kontrolovat vyplnenie tlohy, inak by sa ziskané (idaje znehodnotili. Pri vyhodnocovani boli
hodnoty reverzné (za znamku 1 bolo pridelenych 5 bodov a naopak za zndmku 5 len jeden
bod). Hodnotenie uvddzame v bodoch, ktoré lepsie vyjadruje tspesnost spravy u deti.

V dimenzii patavesti dosiahli spravy skdre, ktoré graficky vyjadruje graf Skdre sprav
v dimenzii patavosti. Najvy$Siu hodnotu dosiahla prvd sprava (719 bodov) a hned za fou
Stvrtd sprava (637). Menej putavé sa detom zdali spravy, ktoré pouZivaju len jeden kédovy
systém: obrazova sprava (484) a najmenej putava bola textova spréva (362). Deti teda
hodnotili ako putavejsie také formy vypovedi, ktoré kombinuju text a obraz.

V dimenzii zrozumitelnosti hodnotia deti spravy takto: najzrozumitelnejsia spréva je
pre deti prva - kratky text doplneny obrazom. Dosiahla 740 bodov. Druhd

Graf 4 Porovnanie hodnotenia jednotlivych sprav
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najzrozumitelnejsia bola poslednd sprava
kombinujica fotografiu psa doplnend
0 balénik so slovami psa (647). Textova
sprava (501) bola zrozumitelnejsia ako
obrazova (427), ktora pouZiva trojuholnik.
Trojuholnik ako dohodnuty vystrazny
symbol prevzaty zdopravy, deti poznaj
skorintuitivne, ale vacSinou nevedia presne
jeho vyznam.

Dimenzia vzhladu ukazuje detské
hodnotenie toho, ako sa im ktord sprava
padi. Treba podotkndt, Ze tu do velkej miery
ovplyviiuje std deti to, aké plemeno psa sa
im viac paci. Dosiahnuté hodnoty su
porovnatelné s hodnotami
v predchddzajicich dimenzidch. NajkrajSia
sa detom javi prvd sprava (702) a s malym
rozdielom za flou posledna (673). Spravy
pouZivajlce len jeden kéd st hodnotené
ako menej pekné: obrazovd (512) a celkovo
najniz8iu  hodnotu vtomto porovnani
dosiahla textova sprava.

Na zdver uvddzame graf celkového
porovnania, kde vidiet rozdiely medzi
jednotlivymi spravami, ako aj hodnotenie

jednotlivych  dimenzii pre  konkrétnu
spravu.

Celkovo najuspednejSia  bola prva
sprava, uktorej deti najviac ocenili

zrozumitelnost (740). Druhg, Cisto obrazova
sprava, ktord sa umiestnila ako tretia
vporadi, bola najlepsie hodnotend za
vzhlad (512). Tretia, textova spréva dosiahla
celkovo najnizSie hodnoty, ale je tu najvacsi
rozdiel v hodnoteni jednotlivych dimenzii.
Dosiahla pomerne nizke hodnoty za
putavost (362) avzhlad (341), zato v3ak

Graf 1 Skore sprav v dimenzii putavosti
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vyrazne prevysuje hodnotenie zrozumitelnosti (501). Poslednd sprava kombinujica obraz
stextom, kde je dominantny obraz, ziskala najviac bodov vdimenzii vzhladu (673)
a zrozumitelnosti (647).

Zistili sme napriek predchddzajicemu ocakdvaniu, Ze deti budd preferovat obrazové
spravy, Ze deti preferuju také typy odkazov, kde sa kombinuji oba systémy
kodov. Pokym v pripade textu je najsilnejSou strankou zrozumitelnost, ta je najslabSou
strdnkou Cisto obrazovej spravy. Preto vysledné hodnoty dvoch sprav vyuzivajicich
oba systémy sii podstatne vyssie.

POUZIVANIE VYTVARNEHO A VIZUALNEHO JAZYKA U DETI

Ujasnime si rozdiel medzi vytvarnym avizudlnym. Vysvetlenie pontkaji Sokol
a Sokolova (2007): ,Obsah pomenovania vizudlny je intencionalne Sirsi ako obsah pojmu
vytvarné umenie a zahfiia aj dalSie druhy, pri vnimani ktorych hrd vyznamny podiel zrak.”
Adjektivum vizudlny sa pouZiva zvacSa pre novsie druhy umenia, pre obrazy ktoré vznikli
automaticky (technické obrazy), a také umelecké formy, ktoré ,....vznikli zmenou chdpania
diela a umeleckej tvorby, napr. v pripade poléh konceptudlneho, environmentalneho Ci
akéného umenia” (Sokol - Sokolova, 2007). Na rozdiel od tradicne chdpanych vytvarnych
Cinnosti zaloZenych na ludskej praci s materidlom - pretvdranie, vytvaranie tvarovanie
hmoty. K vys$im formam vnimania a vyjadrovania je potrebné prepracovat sa postupne
kultivovanim vizudlneho jazyka a schopnosti vizudlne komunikovat. Na zékladnej Skole sa
s roznymi formami vizudlnej komunikdcie stretdvame na vietkych predmetoch.

SPONTANNE KOMIKSY DETi

Deti sa prirodzene ucia pouZivat vizudlny jazyk v troch Grovniach:
— vnimanie (sa vztahuje na obrazy, ktoré vidi a vysvetluje siich),
— predstavivost (zahffia zdmerné aj nezdmemé vytvéranie obrazov v mysli),
— Zzobrazenie (zobrazovanie obrazov pozorovanych aj vymyslenych).

O prvych dvoch rovinach uchopenia vizudlneho sveta dietatom mdZeme usudzovat
najma z porozumenia jeho vytvorov. V niekolkych bodoch mdzeme ilustrovat, preco je
komiks detskému chdpaniu formalne blizky, a preto prirodzene pouZzitelny. V spontdnnom
detskom vytvarnom prejave mozno pozorovat viaceré prvky odpozorované z komiksov.
Pritom suvislost medzi ¢itanim komiksu a pouZivanim jeho vyrazovych prostriedkov nie je
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jednoznacnad. Niektoré komiksové prvky (napr. bubliny)
st rozSirené, prijaté inymi Zanrami (Casto reklamou),
takZe tieto prostriedky mdZu poznat a pouZivat.

Formdlne usporiadanie postupnosti deja - deti sa
priblizuju komiksovému Zanru pri pokusoch vyjadrit
postupnost deja (obr. 2), prejavuju potrebu na jeden
formdt zaznamenat viac ako len staticky vyjav.
Format papiera delia viacerymi ¢iarami, jednoznacne
oddelujacimi viaceré scény svojho pribehu.

Dalej je rozsirené pouZivanie textovych bublin
(obr. 3-6). Deti vacSinou rozliSuju medzi dialégovou
amyslienkovou  bublinou.  Bubliny  mavaju
stereotypnti formu. Dieta privelmi neuvaZuje nad
umiestnenim bubliny, jej tvarom avzdjomnou
nadvaznostou jednotlivych prehovorov. Do bublin
umiestiiuje nielen texty, ale aj obrazy.

Podobne deti vyjadruju aj myslienku, prianie, Ci sen
(obr. 4). Sponténne sa vyjadruju prostrednictvom
vytvarného  jazyka  komunikujic  verbélne
formulované preZivanie postavy, o nazjvame
vizualiziciou metafory. Zjazykovej konvencie
prechadzame do vizudlneho jazyka: dostal népad -
svitlo mu - Ziarovka (obr. 5).

Deti poznaji niektoré komiksu vlastné vyrazy,
napriklad komiksovy vyraz ZZzz (obr. 6), a pouZzivaju
ho pri vyjadrovani sa obrazom. Sedemro¢ny Samko
na otazku, pre¢o md postavicka nad sebou napisané
2227, celkom sprévne pochopil konvennt podstatu
tohto zobrazenia a vysvetlil: No to je ako Ze spi. To sa
tak kresli, Ze ked'spi, robi Zzzz... socidlna skdsenost
vo vztahu k dohodnutej reCovej skratke.

Niekedy deti pouZivaji typicky komiksové
zndzornenie pohybu pomocou linii oznacujtcich
drahu pohybu (obr. 7).
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Obrazky ilustruju prvky komiksu
v spontannych kresbach detf
(v zatvorkach vek dietata v rokoch)
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S CimMm MAJU DETI TAZKOSTI PRI KRESBE
KOMIKSOV

Deti sa Casto snadSenim pustaji do kresby
komiksu. V mnohych pripadoch vSak po urcitom Case
strdcaji oprdcu  zdujem  anechdvaji  ju
nedokoncent. Uvacsiny deti mladSieho 3kolského
veku je cas, ktory sa dokaZu plne venovat Cinnosti,
pomerne kratky (sUstredenie polavuje uZ po
niekolkych mindtach). Priprava jedného harku
v komiksovom albume zaberie aj skdsenému
kresliarovi dlhy ¢as. Navy3e autori komiksov skoro
nikdy netvoria spontdnnym Stylom: zalat nieco
kreslit vjednom rohu askoncit vdruhom. Komiks
vznikd pomaly: od pripravy pracovného scendra, cez
technicky scendr aZ po realizaciu findlnej kresby. Pre
deti je takéto planovanie ¢asto demotivujtice, nechce
sa im viackrat prerabat jednu pracu. Tazkosti, ktoré
maju deti pri praci s komiksom, moZno rozdelit na
tieto skupiny:

— Struktara rozpravania -  logickost
rozpravania si vyZaduje mat vopred premyslené, ako
budu jednotlivé scény navzajom na seba nadvazovat.
Pri Zivelnej kresbe je ndrocné udrzat prehladnost
a Citatelnost  pribehu.  Slogikou  vizudlneho
rozpravania Uzko suvisi aj grafické rozloZenie
jednotlivych vyjavov, teda;

—  koncipovanie grafickych poli - pre deti je
planovanie ndrocné. RadSej postupuji od scény
k scéne tak, Ze si format vopred roz€lenia na rovnaké
Casti. Pritom vacSinou neuvaZuju o tom, Ze jednotlivé
grafické  polia  moZno  velkostou atvarom
prispdsobovat tomu, ¢o sa v nich odohrdva. KedZe
nemaju vopred premysleny pocet politok, ¢asto sa
stane, Ze sa im pribeh na formdt nevmesti, alebo
naopak, nevyplnia vietky polia. (obr. 8)
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Koncipovanie grafickych poli je ndrocnejSie, vyzaduije si skisenost;

— pri realizacii textovej Casti komiksu deti naraZaju na problém vkladania pismen (obr.
10) - najprv nakreslia bublinu, do ktorej sa snaZia dodatocne vpisat text. Zvacsa
nedokdZu odhadnut plochu potrebnu pre dany text, a tak sa posledné pismend a slova
tlaia na seba a stavaju sa neitatelnymi;

— charakterizdcia postav - snaha deti ozachytenie vyrazu postavy byva Casto
dominantna - prejavuje sa tak ich prirodzeny sklon kvytvamnej skratke - do vyrazu
postavy vtesnat ¢o najviac o jej charaktere a zdmeroch;

— problém zobrazenia objektu z iného uhla pohladu, tak aby sa nezniZovala jeho
rozpoznatelnost;

— vypracovanie dekéru - zapiiianie prostredia dekdrom, ktoré ho robi déveryhodnym
a zaujimavym. Deti ho pri kreshe minimalizuju z ispornych dévodov na ¢o najmensiu
mieru;

— problém zobrazenia pohybu - je viacero spdsobov zobrazenia pohybu.

To st niektoré z tazkosti, ktoré sme pozorovali pri spontannej kresbe komiksov deti (6 -
12 rokov). Vopred premyslenou didaktickou organizaciou moZeme tvorbu komiksu detom
ufahCit aniektoré problémy minimalizovat alebo odstrdnit. NavySe, spolocnd tvorba
komiksu moZe byt pre skupinu deti aj prijemnou hrou a spésobom ako ,stravit” (v zmysle
prijat, pretransformovat a vydat) nducny obsah.
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TVORBA KOMIKSU KOOPERATIVNOU METODOU - NAMETY PRE NEFORMALNE
VZDELAVANIE

Webinér venovany tejto téme, vysielany v rdmci projektu HRANICE NEFORMALNEHO
VZDELAVANIA - TEORIA APRAX, pontkol priestor ukdzat avysvetlit niektoré postupy
konkretizujlce stratégiu tvorby komiksu. Zdujemca o metodické postupy méze siahnut po
publikécii Vyznam vizudlnej komunikdcie v kontexte vytvarnej vychovy na 1. stupni zakladnej
Skoly (Kasacova - Sokol, 2010). Zdmerom tohto prispevku je najma vyjasnit moZnosti
vyuZitia tvorby komiksu, ktord sa zda velmi vhodnd aj pre pedagogicki prax kulttrnych
institucii.

SEMANTIKA KOMIKSU

Je zrejmé, Ze komiks ako rozsireny Zdner masovej kultdry ovplyviiuje uz niekolko
generdcii deti. Jeho sémantika sa teda prirodzene objavuje aj v spontdnnom prejave deti.
Komiks je dnes uznany za samostatny Zaner vytvarného umenia (Eco, 2006), aj ked'sa stale
stretdvame s jeho prekonanym zaradenim do literatdry. Spojenim obrazu a textu komiks
prepaja vytvarné umenie a literattru. Spdsobom rozpravania je v3ak skor blizky filmu (scéna,
zabery, detail, celok...) ¢i dramatickému umeniu (mimika a gestd, pouZivanie hry svetla
atiefa...). Komiks je kompozi¢ne zaloZeny na kauzalnom vztahu, logickej a chronologickej
ndslednosti. Vzdjomné tesné prepojenie obrazu atextu poskytuje mnohé vyhody. Obraz
rozprava inym spdsobom ako text, ktory je vidy linedrny. Mnohé veci sme schopni
porozumiet lepsie prostrednictvom obrazu. Uvddzame prehlad niektorych komiksu
vlastnych vyrazovych prostriedkov, ktoré ho vyclenuja ako Specificky Zaner synkretického
typu a dokazuju, Ze ide o jednu, aj ked vnitorne Strukttrovand a diferencovanu ststavu:

a) Recitativy s panely umiestnené vacSinou v okrajovej Casti obrazu a maju funkciu
rozpravaCa. Objasfiuju okolnosti deja, ¢asovi logiku, komentujd udalosti. St viak
vacSinou minimalizované, pretoZe funkciu rozpravaca si tu vlastne nahradza Citatel,
ktory pohladom cez okienko je priamym Gcastnikom pribehu;

b) Bubliny (echtoplazma (Eco, 2006), phylactere, baloon) si konvencné grafické
oznacenia priamej redi, texty integrované v obraze vo forme ovdlneho tvaru. Chvostik
bubliny smeruje k osobe, ktord hovori. Md celt kélu vyrazovych prostriedkov, ktoré
uvadzaju spdsob reci. Vnitornd re¢ postavy byva vyjadrend tak, Ze je chvostik
preruSovany vslede bubliniek. Zbubliny moZno vycitat emocné rozpoloZenie
hovoriacej osoby. Krik ¢i strach byva vyjadreny hranatym, ostrym tvarom. Myslienky
asny mévaju formu nepravidelnych oblacikov. Nie je to pravidlom, ale zvycajne
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komiksy dodrZiavaju grafické vyjadrenie néslednosti prehovorov v ramci jedného
okienka tak, Ze prvd replika je viac v [avo (v smere Citania) a je vacsia;

Ideogramy su grafické reprezentdcie naznaCujlce udalosti, okolnosti ¢i emdcie:
napriklad srdce - Iaska, Ziarovka - napad, $pirdla nad hlavou - zmatenost, kvapky
potu okolo hlavy - zdesenie, prekvapenie, vyCerpanie, slina - chlipnost. V komikse
ndjdeme mnoZstvo typickych figurativnych prvkov vybavenych presnym
ikonologickym Statatom, napriklad Spirdlu cigaretového dymu, alebo vizualizaciu
metafory (pozri: Eco, 2006): vidiet hviezdicky, citit ako sa toci hlava, chrépat, ako ked
pili drevo, ktoré su lahko Citatelné - avsak Casto prave v konkrétnom jazykovom
prostredi. Z formalnych moZnosti komiksu vyplyva, Ze dokaze tak ako trikovy film
vizualizovat veci, ktoré sa v skutonosti nedaju vidiet, napr. letiacu strelu, drahu
pohybu, a pod.;

Onomatopoje su typickym a jedinecnym vyrazovym prostriedkom komiksu. Je tu
pritomnd Skala vizudlnych zvukomalebnych vyrazov. Velmi Casto sa pouZivaju
v komiksoch najma v ak¢nych scénach na vyjadrenie hluku, zvuku a sd nositefom
vyrazu. Od konven¢nych a velmi jednozna¢nych vyrazov (buch! prask! Au! A3aé! Vi),
sa stretdvame aj so zvlaStnymi, pre komiks vlastnymi avelmi zrozumitelnymi
vyrazmi. Takym je napriklad americké Z, ktoré volne sa vznasajice nad hrdinom
naznacuje Ze spi, nie vSak Ze chrdpe. St velmi rdznorodé, menia sa podla autora
ajazyka, v ktorom je komiks napisany. Eco upozoriiuje, Ze sa Casto (pri preberani
komiksu ziného jazyka) neprekladajl, atak strdcaju bezprostredné spojenie
s oznaCovanym, z ,jazykového znaku” sa premieniaju vo vizudlny ekvivalent zvuku
a vrdtia sa do funkcie ,znaku” v ramci sémantickych konvencii komiksu. (Eco, 2006, s.
142);

Recou tela sa komiks azda najviac priblizuje k dramatickému, resp. hereckému
umeniu. Mnohé emécie moZno vyjadrit pézou, pohybom &i gestom, napr.: zlost -
ruky vbok, strach, nervozita - postoj s kolenami pokréenymi a pritisnutymi k sebe
a pod. Velkd tlohu zohrédva mimika, hlavne Usta a obocie. Tvdra celkova fyziognémia
hraja déleZitd Glohu pri charakterizacii postav. Komiks budujtci na vZitych schémach
takto ddva hned Citatelovi na vedomie, ktord postava je kladna a ktord zaporna;

Cas je vkazdom umeleckom médiu, ktoré méd tento rozmer, samostatnym
problémom. V komikse je zaujimavy zviacerych hladisk. Komiks vyuZiva elipsu.
McCloud (1999) nazyva komiks neviditelnym umenim prdve preto, Ze vdaka svojej
sekvencnosti mnohé veci neukazuje ani na ne neodkazuje, jednoducho ich vypusti
a je na Citatelovi, aby si v mysli poskladal mozaiku pribehu do logického sledu. Eco si
vsima odliSnosti komiksovej a filmovej syntaxe: ... Komiks ldme kontinuum na
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niekolko malo podstatnych prvkov (Eco, 2006, s. 143). Tymto sa komiks vo svojej
podstate vzdaluje a odliSuje od vacsiny umeleckych Zanrov (napr. roman, film), ktoré
maji moznost povedat, ukazat prakticky vietko. Jeho forma a prostriedky ho nitia
hovorit Gspornym spdsobom, ktory pocita so schopnostou Citatela domyslat si;

g) Podobne ako film, komiks pracuje sgramatikou zaberu astrihu - aj tu
nachddzame celky, polocelky, detail, polodetail, scénu;

h) Formalne moZno v komikse vymedzit viaceré zakladné prvky: okno (podobne ako
pri filme - jednoduchy zvycajne obdiznikovy rimec ohranicujtici jeden vjjav), strip (z
angl. pruh) v riadku usporiadand postupnost okien, doska - stibor okien vo viacerych
riadkoch. Album je viac dosiek, ktoré mdZu patrit k jednej sérii od jedného autora
alebo téme (kolektivny album), séria je viacero albumov zviazanych jednym hrdinom
Ci témou, Casto v chronologickom poriadku.

KOMIKS TECHNIKOU ANIMACIE

Animétorské techniky umoZnia nahliadnut detom aj do inych oblasti medidlnej tvorby
(kresleny, babkovy film, filmovy trik, reklama a pod.). Pre charakter vysledného produktu -
komiksu v3ak nie st natolko ¢asovo, materidlovo a technicky narocné. Komiks je Zaner dost
komplexny, aby poskytol pddu pre plodné ucebné situdcie, no nie je taky pracny ako
napriklad animovany film. Vychddzame tak z psychologicky determinovanej schopnosti deti
mladsieho Skolského veku sustredit sa na jeden problém (Vagnerovd, 2000), ako a
z Casovych obmedzeni vyucovacich jednotiek. Stratégia vyZaduje vysoko individualizovany
pristup, odportcand je pre mensie skupiny deti. Prave preto méZze byt velmi vhodna ako
formdt tvorivych dielni roznych kultarnych instittcii. Tvorba je motivujica pre deti sama
osebe. Pozitivom je tieZ, Ze kaZzdé dieta mdZe mat svoj podiel zodpovednosti na spolo¢nom
diele. Deti sa stémou zozndmia aktivnou formou. Ak v3ak vznikne produkt - vytlaceny
komiks, deti si tému prisvoja oto viac. Vkomikse sa konventne pouZiva kresba,
zriedkavostou vsak nie st ani komiksy malované, fotografické alebo koldZové. Na webindri
ukazujeme, ako mdzeme s pomocou dostupnych technoldgif (fotoaparat v mobile) cerpat
z rdznych vizudlnych situdcii.

Priklady uplatnenia komiksu v oblasti neformalneho vzdelavania by sme mohli
predbeZne navrhnut takto:

— Komiks ako adaptacia narativneho textu. Obsahuje fdzy: analyza textu,
charakterizacia a stvarnenie postdv, tvorba prostredia a dekéru, inStalacia prvkov na
ploche apostupné snimanie obrazov podla logickej Struktiry textu, asamblovanie
komiksu v digitalnej alebo analdgovej podobe.
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— Komiks ako dokument z akcie. Obsahuje fézy: akcia, dokumentacia, asamblovanie
komiksu, prezentacia.

— Komiks ako dramaticka etuda. Obsahuje fézy: vcitenie sa do postavy a fotenie,
fotomontdz, skladanie komiksu z fotografii a interpretdcia.

— Komiks ako projektivna metéda. Téma je prezentovana v podobe komiksu, do
ktorého maju deti doplnit chybajlce Casti.

VYUZITIE KOMIKSU V PRAXI

Prieskum ndzorov Studentiek predSkolskej aelementdrnej pedagogiky na vyuZitie
komiksu v praxi

Vrdmci praktického nacviku tvorby komiksu sme sa Studentiek spytali, ¢i by vo svojej
pedagogickej praxi realizovali projekt kooperativnej tvorby komiksu s detmi a v akych
podmienkach si vedia predstavit implementdciu tejto stratégie. Mohli zvolit aj viaceré
moznosti. Do janudra 2021 odpovedalo 86 Studentiek. Prikladdme grafické znazornenie ich
volieb, z ktorého vyplyva, Ze:

— najcastejSou volbou je zaujem o tvorivi dielfiu vyuzivajicu tvorbu komiksu

ponukanii nejakou kultiarnou institiciou (galériou, mizeom...), ktort by a7 65,10

% Studentiek rado vyuZilo vo svojej pedagogickej praxi. Mensi zdujem (29,10 %) by bol

o takito formu vzdeldvania zo strany Studentiek pdsobiacich ako ucitelky materskej

Skoly,

— Studentky by ako ucitelky vramci hodin vytvarnej vychovy by uprednostnili
dlhodobejsi zamer v rozsahu mesiac a viac,

— v materskej Skole by realizovali skor kratkodoby projekt tvorby komiksu,

— v Skolskom klube by tieZ rad3ej realizovali kratkodoby projekt tvorby komiksu.

wor itiavmazeu 28 [N s
tvoriva dielfia v mizeu pre MS I”"””"””"””"” 29,10%

v SKD na 1. stupni — dlhodobejsi projekt 1"y b e R R R S N Y 40,70%

véKDna1.Stupmfkrétkodob\]projekt CEE T T 44,20%

na hodindch VV na 1. stupni — dlhodobejsi projekt Wffffffffffffffffffffj 55,80%
na hodindch VV na 1. stupni — kratkodoby projekt fyff/}(f/}(ffff/ffﬁ 41,90%

v M3 — dihodobejsi projekt  SgmgmomCs atuta utu ututattutn 3 50

v MS — kratkodoby projekt s 46,50%

Graf 4 Prieskum ndzorov Studentiek predskolskej a elementamej pedagogiky (2020)
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Dalej sme sa Studentiek spytali, ¢i by mali zaujem o dalsie vzdeldvanie formou
Specializovaného workshopu kooperativnej tvorby komiksu. Zamerali sme sa na zistenie
predbeZného zdujmu o obsah takéhoto vzdeldvania nad rdmec beznej vyucby. Mohli zvolit
viaceré moZnosti. Do janudra 2021 odpovedalo 86 Studentiek. Z porovnania odpovedi
vyplyva, Ze:

— najvacsi zaujem by mali Studentky o priblizenie didaktickych postupov, teda ako
viest projekt od zaciatku do konca, ako logicky rozfézovat tvorbu a vhodne k nej vytvarat
ucebné situdcie,

— rovnako by ich zaujimali konkrétne technické postupy, teda ako realizovat komiks (¢o
vopred pripravit, ako si poradit s technikou, pomdct poCitatom, interaktivnou tabulou),

— uZmen3izdujem by bol zo strany Studentiek o rady pri integrécii prierezovych tém (napr.
medidlnej vychovy) Ci integrdciu uciva inych predmetov.

DoleZité je aj zistenie, Ze jednoznacne prevaZuje zaujem o workshop prezenénou
formou, oproti online workshopu (vid prvé dva riadky grafu 2). Nie je to prekvapujtce
zistenie v Case pandemickych opatreni, ked sa celd ich priprava na budice povolanie
odohrava online formou a priestor na osobné stretnutie, porovnanie skisenosti, vzagjomnd
pomoc je velmi limitovany.

e 111111 L
onne o wrsseps ([N 2250

integracia uciva inych predmetov 33,70%

integracia prierezovych tém

technické postupy

didaktické postupy

Graf 5 Prieskum zaujmu Studentiek o vzdelavanie v téme tvorby komiksu (2020)
KOMIKSOVE ETUDY

Didakticky zvlddnut pripravu projektu si vyZaduje planovanie a predchédzajice
skiisenosti. Studentky v prvom ro¢niku majii moznost realizovat volitelné tlohy, ktoré maju
za ciel rozvijanie zrunosti tvorby komiksu, ako su: zvladnut kompoziciu jednotlivych
zaberov, roztlenit jednoduchy dej na niekolko madlo statickych sekvencii a elipticky vyjadrit
ich nadvaznost. TieZ sa pokiSame senzibilizovat Studentky na potencidl vytvarného
vyjadrenia vroznych materidloch. Na webindri prezentujeme niekolko jednoduchych
vytvarnych etid aich Studentské rieSenia. Tu ich zhrnieme ailustrujeme prikladmi
Studentskych riesent:
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Hladanie hrdinu inStaldciou zndjdeného materidlu zvySuje citlivost na tvary
predmetov, na objavovanie ich vzajomnych vztahov a otvorenost voci redefinicii najdenych
drobnych predmetov.

Obrazok 12 Hladanie hrdinu instaldciou z ndjdeného materidlu

Hra sinstalovanim prostredia cestou inscenovanej fotografie. Je vyzvou pre
predstavivost, uplatnenie tela ako vyrazového prvku nardcie. Je naronejSia na technické
prevedenie fotografie. Aktér sa dostava do neobvyklych pol6h, ktoré nemusia reSpektovat
(na obraze) zdkony gravitdcie.
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Obrézok 15 Stripy s rtoznym vychodiskovym materidlom
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Obrazok 13 Hra s instalovanim prostredia

Kresba do sypkého materialu vedie k hre s efemérnou kreshou, do ktorej je mozné

zasahovat v procese rozvijania pribehu. Hra skresbou na kontrastnom pozadi
s obmedzenymi vyrazovymi moZnostami umoziiuje tiez pochopit vyznam kontrastu a valéru.

Obrazok 14 Kresba do sypkého materidlu

Lettering alebo praca spismom je pri tvorbe komiksu samostatnym problémom.
Existuje viacero sposobov, ako detom poméct dobre komponovat vhodny text do obrazu.
Ako prvé etudy vyuZivame prave hru s pismenami, kde sa treba zamerat na tvary pismen
a hladanie ich vhodného usporiadania pri vytvarani ikonického znaku.

Strip ako najuspornejsia forma komiksu (pracujeme s troma fotografiami) umoziuje
zameranie pozornosti na kompozitné vztahy troch sivisiacich obrazov. Predstavuje
jednoduchy spdsob, ako tvorit pribeh a vyuZit komiksovi elipsu.

Lettering alebo praca spismom je pri tvorbe komiksu samostatnym problémom.
Existuje viacero sposobov, ako detom pomdct dobre komponovat vhodny text do obrazu.
Ako prvé etudy vyuZivame prave hru s pismenami, kde sa treba zamerat na tvary pismen
a hladanie ich vhodného usporiadania pri vytvarani ikonického znaku.

ZAVER

Pokusili sme sa odpovedat na otézku, pre€o vyuZivat komiks v praci s detmi. UmoZiuje
aktivne interpretovat vzdelavaci obsah v spolocnej praci. NaSe zistenia naznacuju, Ze komiks
je detom blizky, a preto mdZe byt vhodnym médiom spolocnej tvorby. Uviedli sme priklady
komiksovych etld, ktoré vyuZivame, aby sme upriamili pozornost na rozne aspekty tvorby
komiksu. NaznaCenie neobmedzenej hry sobrazmi atextami moZe motivovat k tvorbe
komiksov na najroznejSie témy. Takato hra so statickym obrazom a pribehom, ktory sa
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z neho vyndra, ma potencidl vtiahnut dieta do role aktivneho tvorcu obsahov a dat mu Sancu
podielat sa na tvorbe média syteného zvolenym obsahom.
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